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Выпуская въ свЪтъ руссый переводъ книги С. Вауе! „Рге- 
с5 Ч“Ыз$оше 4е Гай“, мы задавались цЪлью дать не ученый 
трудъ по истори искусствъ, а популярную книгу для извЪст- 
наго круга читателей, для юношества по преимуществу. 

Переводъ нашъ возникъ случайно, чфмъ и объясняется то 
обстоятельство, что первое издане книги ВауеЁ появилось въ 
1886 году, а переведена книга лишь теперь. Ко мнЪ очень 
часто обращались студенты и друше молодые люди съ просьбой 
указать имъ кратюй обшйй курсъ истори искусствъ на рус- 
скомъ язык; въ виду отсутстыя въ нашей литературЪ такого 
курса, я рекомендовалъ сдфлать переводъ книги Вауе{, которая 
изъ всфхъ существующихъ общихъ истор искусствъ показа- 
лась мнЪ наиболфе подходящей. 

Она входитъ въ цфлую серю томиковъ или монографий 
„ВЫ офеаце 4е Гепзеацпетепте 4е5 Беаих-а“з“, изданныхъ фир- 
мой Оцапёп въ ПарижЪ (нзкоторые изъ нихъ уже переведены 
на русский языкъ), и тогда какъ друйя монографи посвящены 
отдзльнымъ отраслямъ искусства или искусству отдфльныхъ 
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эпохъ,--одна лишь книга Байэ представляетъь общ, сжатый, 
но въ то-же время систематичесяй и полный обзоръ всЪхъ 
фактовъ въ истори искусствъ. 


Написать книгу, гдЪ была бы изложена въ сжатомъ видЪ 
вся исторя искусствъ, отм$чены всЪ главнфйшя течен!я въ 
истори художественнаго творчества съ древнихъ временъ, 
иногда труднфе, нежели составить обширное руководство. Какъ 
конспектъ истори искусствъ, ея канва, какъ руководство для 
образованныхъ читателей при первоначальномъ знакомствЪ съ 
исторей искусствъ, книга Вауе{ можетъ быть названа вполнЪ 
удовлетворительной. За достоинства книги достаточно ручались 
какъ имя автора—извЪстнаго знатока византйскихъ древно- 
стей,—такъ и то, что книга выдержала нфсколько издан (нашъ 
переводъ сдфланъ съ третьяго издан!я 1892 года). По богат- 
ству содержаня, по разнообразю обобщаемаго матерала книга 
заслуживаетъ полнаго вниман!я; благодаря живому, увлекатель- 
ному изложеню, она читается съ большимъ интересомъ, а н%- 
которыя страницы положительно превосходны. 


Въ своемъ перевод мы сочли нужнымъ сдБлать неболь- 
шя сокращеня и добавлен!я; добавлены ссылки на литературу 
(особенно нфмецкую, которую въ большинствЪ случаевъ игно- 
рируетъ авторъ). Такъ какъ книга Вауе{ оканчивается ХУШ-мъ 
вЪкомъ, и въ ней почти не отведено мЪста русскому искус- 
ству, то мы сочли необходимымъ добавить къ переводу три гла- 
вы, заключающя въ себЪ: искусство ХМХ-го вЪка въ Западной 
ЕвропЪ, древне-русское искусство и искусство ХМШХ-го вЪка въ 
Росси. Написать главу о древне-русскомъ искусствЪ принялъ 
на себя В. Т. Георчевсвй, а двЪ главы объ искусствЪ ХМХ-го 
вфка на ЗападЪ и въ Рос@и составлены мною. 


Книга Вауе какъ и всЪ друйе томики ‚,ВПофедие де 
Гепзепдетег{ 4ез Беаих-а{5“ отличается тфмъ недостаткомъ, 
что она крайне бЪдно и плохо иллюстрирована. Полагая, что 
р$чь объ искусствЪ безъ изображения обсуждаемыхъ памятни- 
ковъ мертва, мы совершенно вновь иллюстрировали книгу, 
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пользуясь для этого отчасти фотографическими снимками, от- 
части такими капитальными изданями, какъ Вгипп-Вгисктапп, 
Пепкт&ег амесызсВег ип гбпузсВег Эсшриг; Воде, Репкт. аег 
Кепа!ззапсе ЭКиреиг Тозсапаз; ]. В. 4е Коз$, Кота ЗоНеггапеа 
у(Ефта, 1864—77, 3 уо[. ш-1.); Га соесйоп Зригег; Раз Му- 
зеит; [е5 СреБ-4’Оеицуге Решиге, эсшриге, агсЬйесге, 504$ 
1а Чгесе. 4е Н. ]оиш; Фотографи Барщевскаго, и т. п. 

Исходя изъ мысли о томъ, какъ мало сдБлано у насъ для 
распространен!я свЪдЪн! по искусству, и вмЪстЪ, слЪдовательно, 
для распространения художественныхъ вкусовъ, мы позволяемъ 

себЪ надЪяться. что предлагаемая русской публикЪ 

книга окажетъ по крайней мЪрЪ посредствен- 
ную услугу культурЪ и встрЪтитъ 
благопрятный премъ. 
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Пластичесяя искусства; элементы 
произведеня иекуества. Мы не станемъ 
заниматься здЪсь опредфлешемъ слова 
искусство: эта трудная задача принадле- 
житъ эстетикЪ. КромЪ того, какъ-бы мы 
ни ‘опредфляли его, слово это всегда 
вызываетъ въ умЪ довольно опредфлен- 
ныя обншя идеи, такъ что мы можемъ 
употреблять его безъ опасеня остать- 
ся непонятыми. ВсЪ сходятся во мн$- 
ни, что греческий храмъ, готичесюй 
соборъ, картина Рубенса или Рафаэля 
есть произведения искусства, незави- 
симо отъ того, разсматриваетъ-ли ихъ 
реалистъ или идеалистъ, почи- 
татель древности или среднихъ 
вЪковъЪ. 


Статуэтка изъ Танагры. 
Берлинск. Музей. 


Пластическя искусства, воспри- 
нимаемыя нами при помощи зр$н!я: 
архитектура, ваян!е и живопись, составляютъ предметъ настоящаго краткаго 
очерка истори искусствъ. Во всЪхъ трехъ искусствахъ мы различаемъ, ра- 
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зумется, не въ одинаковой степени, рисунокъ, краски, лини, формы и 
тона. Архитектура пользуется преимущественно лин!ями и геометрическими 
формами; скульптура, напротивъ, воспроизводить самыя формы живыхъ 
существъ и предметовъ; иногда она стремится къ точной передачЪ ихъ, а 
иногда умышленно изм$няетъ; но въ то-же время и архитектура, и скульп- 
тура имфютъ въ виду также игру свЪта и тЪни: пользуясь то естествен- 
нымъ цвфтомъ матер!аловъ, то искусственными тонами, он разнообразятъ 
видъ своихъ произведенй. Оба эти искусства выражаютъ свои мысли по- 
средствомъ формъ осязаемыхъ; совсЪмъ не то въ живописи; ея лини и 
краски доступны только глазу, хотя благодаря перспективЪ и безконечному 
разнообразю цвфтовъ и оттфнковъ, ей замфчательно удается достигнуть 
впечатлЪн!я дЪйствительной жизни. Каждое изъ этихъ искусствъ постоянно 
измфняетъ свои техничесюе премы, смотря по эпохамъ, характеру и роли 
своихъ произведен: поэтому, въ скульптурЪ различаютъ исполнене статуй, 
горельефъ, барельефъ, глиптику (рЪзьбу драгоцфнныхъ камней) и т. д., въ 
живописи—стфнную живопись, картины, вышивную работу, живопись на ва- 
захъ, и проч. Прикладныя искусства, которыя, по мнЪню н$которыхъ, соста- 
вляютъ совершенно отдфльную область, должны быть включены въ эти общия 
подраздЪлен!я: напр., красивая мебель въ одно и то-же время связана съ 
архитектурой, благодаря своимъ лин!ямъ, и съ скульптурой, благодаря сво- 
имъ орнаментамъ. На основан!и всего вышесказаннаго легко можно заклю- 
чить, насколько было-бы ошибочно мнЪне, что различныя искусства не 
связаны другъ съ другомъ. Напротивъ, они соединены между собою т8сными 
узами и взаимно дополняютъ другъ друга; въ эпохи процвЪтан!я искусства, 
въ Аеинахъ во время Перикла, во Франши въ ХШ вЪкЪ, въ Итали въ 
эпоху Возрожденйя, и т. д., всЪ искусства развиваются совмфстно и всЪ 
достигаютъ почти одинаковаго блеска. Тогда ихъ оживляетъ одинъ и тотъ- 
же духъ, почему и получается единство, котораго не находятъ въ менЪе 
счастливыя эпохи. Часто также художникъ отвергаетъ эти условныя гра-- 
ницы: онъ желаетъ понимать искусство и служить ему во всфхъ его про- 
явленяхъ, и тогда онъ становится разомъ архитекторомъ, живописцемъ и 
ваятелемъ. 

Чтобы подвергнуть анализу произведене искусства, нужно различать 
въ немъ технику, композищю и экспрессю, и выполнен!е. 


Техника есть знане матер!аловъ и премовъ, соотв5тствующихъ этимъ 
матер!аламъ. Архитекторъ не станетъ строить однимъ и тфмъ-же способомъ 
изъ кирпича, дерева или камня; скульпторъ не одинаково будетъ обдЪлы- 
вать мраморъ, бронзу или слоновую кость. Различе матераловъ втяетъ 
на самый замыселъ произведеня и на его стиль: такъ, напримЪръ, въ еги- 
петской скульптурЪ, благодаря тому, что художникъ уже весьма рано дол- 
женъ былъ имфть дЪло съ такимъ твердымъ матераломъ, какъ порфиръ 
или гранитъ, моделировка была слаба, не отличалась обилемъ деталей, 
тогда какъ, напротивъ, она длается обильной въ ассирйской скульптурф, 
гдЪ рЪзець скульптора безъ труда проникалъ въ боле мяг камень. 
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Компановать,—это значитъ соединять въ одно цфлое различные эле- 
менты произведеня и вообще приспособлять его для той роли, которую оно 
должно играть, къ идеямъ и чувствамъ, которыя оно должно передавать. 
Готичесюй архитекторъ строитъ изъ одного и того-же матер!ала и съ по- 
мощью однихъ и тЪхъ-же техническихь пр!емовъ соборъ, замокъ и домъ; но 
каждый разъ, подчиняясь различнымъ требован!ямъ, онъ создаетъ новый 
планъ, даетъ постройкЪ новое расположене. 

Какой бы сюжетъ не трактовалъь живописецъ, долженъ-ли онъ пере- 
дать вели4е и спокойстве, или страсть и порывъ, онъ обращается къ при- 
родЪ и употребляетъ одни и т-же матералы; но, благодаря разнообразю 
тълоположенй, движен!й, экспресси, ему удается передать самыя противо- 
положныя чувства, а также передать’эти-же чувства подъ весьма различ- 
ными формами. Безъ сомнфня, имъ руководитъ его наблюдене надъ дЪй- 
ствительностью; но ему нужно еще истолковать ее, сдЪлать выборъ изъ 
многочисленныхъ предлагаемыхъ ею чертъ, ослабить однф, открыть или 
даже преувеличить друг!я ради впечатлЪн!я, которое онъ хочетъ произвести, 
и изъ всЪхъ этихъ прим$тъ, изъ всЪхъ этихъ мелочей создать произведен, 
которое было-бы однороднымъ. Можно, пожалуй, установить нЪкоторые обще 
законы композищи, однако оригинальность художника только здЪфсь прояв- 
ляется съ наибольшею силою. 

Можно отлично знать вс премы техники, обладать глубокимъ чув- 
ствомъ композищи и при всемъ томъ создавать лишь несовершенныя про- 
изведеня. Выполнене зависить разомъ и отъ образованя, полученнаго 
художникомъ, и отъ его врожденныхъ способностей. Разобрать подробно 
долю втянНя каждаго изъ этихъ элементовъ часто весьма трудно. Если 
Рубенсъ былъ столь великимъ колористомъ, то это не только потому, что онъ 
былъ Фламандець и изучаль Венещанцевъ: нужно полагать, что кромЪ 
этого его зрЪне было отъ природы боле чувствительно къ соотношенямъ 
и противорЪч!ямъ тоновъ; а, съ другой стороны, тЪ природныя свойства, 
которыя образуютъ темпераментъ художника, руководятъ также его разсуд- 
комъ и его воображешемъ въ работ относительно композищи. 

Совокупность всфхъ этихъ элементовъ образуетъ стиль. Каждый на- 
родъ, каждая эпоха имфютъ свой особый стиль, такъ-же, какъ и каждый 
самобытный художникъ, отличающийся отъ всЪхъ его окружающихъ своими 
особенными техническими пр!емами, своими концепщями, своимъ способомъ 
выражен!я. Такимъ образомъ, стиль можетъ составлять въ одно и то же 
время этническй, хронологическй и индивидуальный характеръ какого-ни- 
будь произведеня. Обладая даже самымъ незначительнымъ опытомъ, невоз- 
можно смЪшать ассирское произведенше искусства съ произведенемъ гре- 
ческимъ; греческое произведен!е половины \1 вЪка съ греческимъ—половины 
\У-го, даже въ \У вЪкЪ статую Фидя со статуей Поликлета. 

’Эщохи иетори искуества.—Въ этомъ краткомъ очеркЪ рЪчь часто 
будеть идти о техник, о композищи, о стилЪ произведен! искусства; 
между тЪмъ понятя эти не составляютъ спешальнаго предмета нашей 
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книги, и мы должны предположить, что читатель уже имЪетъ о нихъ н$ко- 
торыя свЪдфн1я. Истор!я искусства въ своемъ общемъ значени не занимается 
разсмотрЪнемъ условйй и техническихъ пр!емовъ каждаго искусства въ отдфль- 
ности; она изучаетъ ихъ одновременное развит] елиюя эволющи, кото- 
рыя тутъ послфдовательно произведены! Чтобы лучше понять каждое произве- 
деве, исто же помЪстить его снова въ ту среду, 
которая произвела его. Это—общеизвЪстная истина, что между искусствомъ 
и общей культурной жизнью существуютъ самыя тфсныя взаимоотношеня. 
Въ каждомъ памятникЪ, статуЪ, картинЪ, мы можемъ найти слфды идей, 
вЪрованйй и обычаевъ той эпохи. Не надо забывать, что истор!я искусства 
имЪетъ болЪе широкое значене, чфмъ можетъ указывать назван!е его; если 
искусство особенно привлекательно въ. смысл утонченности, если оно пред- 
ставляетъ громадное наслажден!е для глазъ, то оно также изображаетъ и 
внутрення чувства народа сквозь вЪка, его движен!е впередъ, его вкусы, его 
нравы, его стремлен!я. Обычаи, мровоззрЪше и искусство сливаются въ нЪчто 
столь общее, что знаше исторической эпохи включаетъ уже и знакомство 
съ его искусствомъ. Кто захотЪлъ бы возсоздать исторю Аеинъ, не сказавъ 
ничего о храмахъ Акрополя, тотъ уничтожилъ-бы одинъ изъ существенныхъ 
элементовъ своей работы; но кто сталъ-бы говорить о Фид, не указывая, 
какими тЪсными узами онъ связанъ со всей аттической цивилизащей, тотъ 
ограничился-бы только сухими перечисленями или пустою фразеоломею. 


Самое могущественное вллян!е на искусства оказываютъ страна, раса, ре- 
липя и обычаи; примЪры этого будутъ слишкомъ часто встрЪчаться въ послЪ- 
дующихъ главахъ, такъ что было-бы безполезно настаивать на этомъ здЪсь. 
Однако-жъ если такъ называемая „теор!я среды“ основывается на неопровер- 
жимыхъ фактахъ, не слЪдуетъ преувеличивать ея значен!е, не слЪдуетъ пола- 
гать, что все въ искусствЪ объясняется ею; съ другой стороны, не слфдуетъ 
вовсе искажать исторю подъ предлогомъ выдлять преобладающее характеры 
данной эпохи или даннаго искусства. Произведен!я искусства, какъ и всяк!я 
человЪческя явлен!я, слишкомъ сложны для того, что-бы къ нимъ можно было 
прим$нить строе пр!емы химическаго анализа: личная дЪятельность чело- 
вЪка вноситъ безконечное разнообразе въ комбинащи и въ реакщи. Между 
отвлеченностями эстетики, не считающейся съ историческими фактами, и 
теорями, желающими все объяснить мЪстными и особыми влян!ями, нужно 
держаться справедливаго равновЪ ся: художникъ есть продуктъ своей страны 
и своего времени; онъ является выразителемъ идей, страстей и обычаевъ своего 
времени; въ немъ онъ живетъ и заставляетъ и зрителя переживать его; но эти 
элементы приходятъ къ нему извнЪ, онъ ихЪ приводитъ въ порядокъ и часто 
прибавляетъ сюда собственную фантазю. Онъ передаетъ, онъ подражаетъ, 
онъ создаетъ: отсюда разносторонный интересъ его произведен!я, и если 
истор!я и помогаеть намъ лучше его понять, то все таки она не должна 
вовсе гордиться т%мъ, что ей удалось объяснить въ немъ всЪф данныя. 


Искусства, подобно всЪмъ человЪческимъ учрежденямъ, рождаются, 
ростутъ, процв5таютъ или ослабЪваютъ по извЪстнымъ законамъ, которые 
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не всегда бываетъ трудно опредфлить. У всякаго высоко-культурнаго наро- 
да они должны пройти черезъ перюоды дтства, юности, зрфлости и упадка; 
иногда послЪ временнаго истощен!я они возрождаются и достигаютъ продол- 
жительнаго блеска подъ новыми формами. Недостаточно указать на эти 
факты, нужно еще опредЪфлить ихъ существенный характеръ и найти причи- 
ны. Тогда являются между самыми отдаленными эпохами въ вереницЪ 
въковъ, наряду со значительной разницей, и сходства, которыя не имфютъ 
ничего случайнаго: въ этомъ обнаруживаются разомъ единство и разнооб- 
раз!е челов$ческаго ума. Пероды возникновен!я, расцвЪта, и упадка искусствъ 
представляютъ у многихъ народовъ нфкоторыя общёя черты. Иногда нуженъ 
цфлый рядъ вЪковъ для того, чтобы искусство изъ грубаго и топорнаго, 
какимъ оно бываетъ въ начал, достигло нфкотораго развит!я; болфе точное 
наблюдеше природы, поднят!е уровня религозныхъ и общественныхъ понят!й 
обусловливаютъ обыкновенно этотъ шагъ впередъ. Сдфлавшись боле искус- 
нымъ и боле выразительнымъ, оно расцвЪтаеть въ полномъ сознани 
своей силы и своихъ средствъ. 


Въ велик!я эпохи изъ толпы выдфляется нЪсколько избранныхъ худож- 
никовъ, гешевъ,—слово это, впрочемъ, имЪётъ неопредЪленный смыслъ, и 
примЪнить его разумно не легко. Появлене геневъ, какъ-бы оно ни 
было поражающимъ, не имЪФетъ, однако, въ себЪ ничего необъяснимаго: 
въ этомъ нужно видфть необходимый предфлъ долгаго труда; благодаря 
боле обширнымъ и боле живымъ способностямъ, они, такъ сказать, 
резюмируютъ усиля и стремленя нЪсколькихъ поколЪн, сочетаютъ ихъ 
и даютъ самое полное ихъ выражеше, прибавляя сюда нЪчто свое, усколь- 
зающее отчасти отъ историческаго анализа. Вокругъ нихъ собираются уче- 
ники, жаждуще научиться у нихъ и почерпнуть вдохновенье; такимъ обра- 
зомъ составляются школы. Однако очень часто ихъ вмяне не такъ плодо- 
творно, какъ того можно было-бы ожидать, и является началомъ эпохъ 
упадка, Новички или сл$по подражаютъ имъ и съ гораздо большею лег- 
костью перенимаютъ ихъ недостатки, чЪмъ достоинства, или, часто, подъ 
предлогомъ сдфлать лучше, впадаютъ скоро въ напыщенность и маньеризмъ. 
Даже техничесюме успЪхи искусствъ иногда приносятъ имъ болЪе вреда, 
ЧЪмъ пользы: слишкомъ заботясь объ исполнени, они часто владфютъ 
очень искусной кистью, становятся виртуозами кисти, но у нихъ нЪтъ искрен- 
ности, они живутъ условностями. Возьмемъ для примЪфра народы, заявивше 
себя наибольшей оригинальностью въ искусствЪ и лучше другихъ намъ 
извЪстные: Грековъ, Итальянцевъ, Французовъ, мы будемъ поражены, по- 
всюду встрЪчая эти-же самыя черты. 


Съ другой еще точки зрЪн!я, нельзя разобщать народы одинъ отъ 
другого. Съ самыхъ отдаленныхъ эпохъ и до нашихъ дней истор!я искусства 
представляеть непрерывный рядъ дЪйстый и противодЪфйствий; греческое 
искусство подвергается втяню египетскаго и ассирскаго искусства, рим- 
ское—вляню греческаго, христ!анское—римскаго, арабское —визант!йскаго, 
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японское—индусскаго, и т. д. Иногда эти втмяня дЪйствуютъ при самыхь 
изумительныхъ усломяхъ и на разстояни н%Фсколькихъ вЪковъ. 


Итакъ, если необходимо раздЪлить исторю искусствъ на главы, то 
только подъ условемъ никогда не забывать отношенй, связывающих 
между собой отдфльныя части этой книги. 

Истор!я искусства начинается въ тЪ эпохи, дату которыхъ даже 
невозможно опредфлить, когда человЪкъ путемъ борьбы съ суровой и дикой 
природой добывалъ себЪ пропитане и когда всЪ его учрежденя носили 
еще самый зачаточный характеръ. Въ то время у него уже проявляется 
инстинктъ къ искусству. Онъ украшаетъ грубыми орнаментами свое оруже 
и домашнюю утварь; вскорЪ пытается даже воспроизводить черты живот- 
ныхъ, которыя его окружаютъ. Въ гротахъ, въ которыхъь человфкъ, не 
умя еще построить себ жилище, укрывался отъ нападенйй дикихъ звЪрей, 
находятъ эти примитивныя попытки; какъ ни интересны эти первые опыты 
нашихъ далекихъ предковъ, здЪсь мы не будемъ ими заниматься, а перей- 
демъ сразу къ эпохЪ, когда художественное чувство передается уже въ 
менфе грубыхъ формахъ и когда развит!е ‘его совершается по’ законамъ 
непрерывнаго движеня, поддающагося изучен!ю. 

Было-бы излишнимъ объяснять, почему принято раздфлять исторю 
искусства на перюды: Древность, Средне вЪка, Возрождене и Новыя вре- 
мена; такое раздЪлен!е тЪсно связано съ всеобщей исторей цивилизащи. 
Только терминъ Возрождене представляетъ н$Ъкоторую неясность. Одна- 
кожъ, сообразуясь съ обычаемъ, который было-бы неблагоразумно оспари- 
вать, я обозначилъ этимъ терминомъ западное искусство (Итал!я, ФранщЯя, 
Фландр!я, Герман!я), то именно, которое образовалось подъ двойнымъ 
влянемъ: съ одной стороны, подъ вмяшемъ древности, особенно съ конца 
ХУ вЪка, а съ другой стороны, подъ вшмянемъ натурализма, то-есть болЪе 
заботливаго и боле точнаго наблюдения дЪйствительности. Но это двойное 
втянше не всегда было, какъ это мы увидимъ, одновременнымъ и одно- 
образнымъ. 

Впрочемъ, хотя эти раздЪлешя и имфютъ н$которое значене, однако, 
не слБдуетъ придавать имъ слишкомъ точнаго смысла: нЪтъ ничего боле 
противнаго истинЪ истори, чЪЬмъ хронологическя разграниченя. Античное 
искусство, напримЪръ, вовсе не оканчивается со временемъ торжества 
христанства, а судьбу его можно прослфдить до нашихъ дней; также 
романская и готическая архитектура до сихъ поръ господствуютъ въ нашихъ 
церквахъ. Японское искусство, отнесенное къ среднимъ вфкамъ, потому что 
оно сформировалось въ ту эпоху, никогда не стояло выше, чфмъ въ ХУП 
и ХУШ вЪкахъ. 


0 пользЪ истори иекусетва. Н$которыя извЪфстныя школы наполня- 
ютъ истор искусства шумомъ своихъ споровъ: идеалисты и реалисты, ста- 
рые мастера и современные, классики и романтики, и т. д. Теори, которыя 
он противополагаютъ другъ другу, по большей частью преувеличены и 
исключительны. Чтобы вЪфрно судить объ искусствЪ прошлаго, не слфдуетъ 


| 


примыкать ни къ какому лагерю. Всяюй можетъ имЪть свои симпати, но 
эти симпатии къ однимъ произведенямъ искусства не должны насъ дЪлать 
несправедливыми по отношеню къ другимъ, отклонять отъ ихъ изучен!я. 
Такимъ путемъ расширяется и длается возвышенн$е кругъ нашихъ понят!й, 
а съ другой стороны увеличивается поле нашихъ художественныхъ наслаж- 
денй. Подобный эклектизмъ нисколько не баналенъ и не мЪшаетъ личнымъ 
взглядамъ: дЪло касается лишь того, чтобы все понять, а не того, чтобы 
всему удивляться. 

Такъ понимаемая истор!я искусства есть дЪйствительно полезна и 
плодотворна. Она необходима для художника, который долженъ знать предъ- 
идущя произведен!я, но при услови, чтобы знанйе это способствовало въ 
немъ оригинальности, а не подражательности; она необходима также 
для историковъ и для всфхъ развитыхъ людей, которые, интересуясь судь- 
бами челов$чества, не захотятъ оставить въ пренебрежен!и одну изъ самыхъ 
главныхъ и самыхъ благородныхъ формъ его дЪятельности. 


Наконецъ, нельзя: не признать, что современное стремлен!е человЪка 
къ образованю отличается нЪкоторою односторонностью. Все оно направлено 
лишь къ тому, чтобы развить умъ. Но умъ не единственная и самая важ- 
ная способность души челов$ка. Рядомъ съ умомъ стоитъ ч/6с77во, рядомъ съ 
правдой красота. Только когда оба они равномЪрно работаютъ, третья сила, 
воля, можетъ быть направлена на истинный путь. Къ воспитателямъ чувства 
принадлежитъ искусство. Поэтому, гармоническое развите человЪка требуетъ 
также его художественнаго воспитанйя, т. е., разумЪется, не практическаго 
знакомства съ искусствомъ, а лишь пониманя его, что дается знашемъ истори 
искусства. 


Сандро Боттичелли. Мадонна. 
(Лувръ). 


Пареенонъ. 


Египетсюй барельефъ изъ Мемфисскихъ гробницъ. 


Книга первая. 


Древняя эпоха, 


Ассир!я. Саргонъ и его визирь. 


Въ перюдъ классической 
древности, какъ обыкновенно его 
понимаютъ, народы, прославив- 
шеся своими искусствами, оби- 
тали по берегамъ Средиземнаго 
моря, это были Египтяне, Фини- 
кяне, Греки; Этруски и Римля- 
не; къ групп этихь народовъ_ 
нужно отнести и Ассирянъ, ко- 
торые хотя и были отдалены 
оть Средиземнаго моря, одно 
время влад$ли Малоазатскимъ 
побережьемъ. Если Средиземное 
море тогда было центромъ циви- 
лизащи, то это—благодаря тому, 
что оно служило естественнымъ 
путемъ сообщеня: народы, оби- 
тавше по берегамъ его, входили 


въ сношеншя другъ съ другомъ, основывали колонНи въ пунктахъ, отда- 


ленныхъ отъ своей родины, и такимъ образомъ распространяли свои учре- 
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жденя, промышленность и искусства. Отсюда явились взаимныя влян!я и. 
такъ часто встрчающияся аналоги. Поэтому, естественно 
соединить въ одну книгу исторю 
искусствъ всЪхъ народовъ 
древности. 


Пареенонъ, голова коня Селены. 


Колнопреклоненный скрибъ 
(Булакск. муз.). 


ЕгипетсюИ орнаментъ. 


Глава первая, 


Искусства въ Египт%, Ассирши 


и Финиши: 


Общий характеръ Египетской ци- 
вилизаци. „Египетъ есть даръ Нила,“ 
сказалъ Геродотъ. ДЪйствительно, рЪка 
эта, выходя изъ своего русла въ опре- 
дфленныя времена, оплодотворяетъ зем- 
лю. Все то, что не орошается ежегод- 
ными наводненмями Нила, необитаемо и 
не производитъ ни хлЪбовъ, ни овощей, 
ни деревьевъ, ни даже травы. Въ древ- 
ности, какъ и теперь, обитаемымъ мЪс- 
томъ Египта, окруженнаго пустыней, были 
берега Нила. 


Древнее населене Египта, кажется, 
можно отнести къ семитической расЪ: оно 
перекочевало сюда изъ Аз!и въ незапамят- 
ныя времена. Долгое время оно состояло 
изъ отдЪльныхъ племенъ, пока, наконецъ, 
нЪюй Менесъ не захватилъ власть и не 


соединилъ ихъ въ одно египетское государство (около 5000 л. до Р. Х). 


Исторю Египта раздфляютъ на четыре большихъ перода: 1) пер!олъ 
Мемфисск!й, со столицею Мемфисомъ близъ Каира, 2) перодъ Фивскй, въ 
продолже ше котораго столицей государства чаще всего были Фивы; 3) перюдъ 


Саитскй, съ Саисомъ и другими городами Дельты; 4) перодъ греческаго 
владычества. Истор!ю египетскаго искусства можно раздфлить на тае же 
перюды, какъ и его политическую исторю. Египетская цивилизащя дости- 
гаетъ полнаго расцв5та въ перюдъ мемфиссюЙ; но несомнфнно, что она 
подготовлялась долгими вЪками. ПозднЪе нашестые ханаанскихъ племенъ, 
Пастуховъ или Гиксовъ, на время задержало развитйе египетскаго народа; 
однако, онъ свергнулъ иго. Начиная съ этого времени и на н$сколько 
вЪковъ впередъ, внЪшнее могущество Египта получаетъ громадное развит!е; 
монархя Фараоновъ обращаетъ свои усил?я по преимуществу на завоевания 
въ Азм и покоряетъь Сирю, такъ что къ концу ХУП в. до Р. Х. границы 
Египта отодвигаются до Тигра и Евфрата. Египетская цивилизащя дости- 
гаетъ своего апогея въ царствоване Рамзеса ИП, мумя котораго недавно 
открыта (около ХУ в.). ВпослЪдстыи Египетъ подвергается игу Ассирянъ, 
а затъмъ Персовъ, и достигаетъ снова нфкотораго благосостоян!я подъ гре- 
ческимъ владычествомъ (330—30 г. до Р. Х.). Потомки одного изъ полко- 
водцевъ Александра Великаго, Птоломеи, перенесли въ Египетъ греческую 
культуру, не искоренивъ однако древне-египетской. ') 

Египтяне никогда не отличались воинственностью, несмотря на свои 
временныя побЪды; напротивъ, въ ихъ характерЪь было много мягкости и 
уступчивости. Главной чертой этого народа была религюзность. Ра, богъ 
солнца, Озирисъ, существо по преимуществу добродфтельное, Сэтъ, богъ 
тьмы, и мномя другя божества, воплощеншемъ которыхъ часто служили 
священныя животныя (ибисъ, быкъ, диюй кабанъ и т. д.), представлялись 
всякому просвЪщенному Египтянину проявленвемъ единаго божества. ВсЪ 
религ!озныя вЪрован!я Египтянъ сводятся къ понятямъ о загробной жизни. 
Согласно этимъ вЪровашямъ, посл смерти душа должна была предстать 
передъ судомъ Озириса. „Погребальный требникъ“ или сборникъ молитвъ 
и формулъ, которыя содержала каждая мум!я, знакомитъ насъ съ подроб- 
ностями этого суда. Если душа виновна, то послЪ многочисленныхъ мучений, 
она обращалась въ ничто. Если она невинна, то послЪ цфлаго ряда очи- 
щен присоединялась къ сонму боговъ, созерцала совершенное существо 
и сливалась съ нимъ. 


Въ гимнахъь и молитвахъь заключается богатство поэтическихъ обра- 
зовъ; оно объясняетъ намъ вмянше, которое религозныя вЪрованйя имфли 
на искусство. Хотятъ-ли славить бога солнца Ра, вотъ какъ къ нему обра- 
щаются: „Честь тебЪ, мумя, вЪчно возрождающаяся и вЪчно молодая, 


*) К. Герз!из, Репкм. амз Аедурйеп ип@ Аемореп. Вейт, 1849—1859. 9 Вае. 
Бо]|.—Маг!еёе, Срох 4ез топитепё ес. Рам, 1856.—С. ЕЪБегз, Аедуреп ш \Мой 
ипа Вла. 2 Вде. Зидан, 1879.—Рг1ззе 4’Ауетпез, Н!5юше 4е Гагё 6дурНеп. Райз, 
1879, 49 и ПТ. 1ю1.-—Регго{ ег СН!р!ег, Н\оше 4е Гак Чапз Гапацие. Г Т. Райз, 
1884.—Еттап, Аедуреп чп@ &дурИзсНез ГеБеп ип АНемит. Т&Ыпаеп, 2 Вде. 8°.—Маз- 
рего, Г’агсВёо!оде ёаурйеппе (ВЫ. 4е !’епзе!1дпетепе 4ез Беаих—аг{з), 1887.—ВаЪе|оп, 
Мапие] 4’агсиво!оче опег(а!е (той-же сер!м), 1888. 


существо, ежедневно само себя производящее на свЪтъ! Честь тебЪ, свер- 
кающему въ первобытномъ океанф и оживляющему все, что онъ создалъ, 
сотворившему небо и окружившему горизонтъ его тайной! Честь тебЪ! Когда 
ты проходишь по своду небесному, боги, сопровождающие тебя, испускаютъ 
радостные клики“ '). Въ другомъ мЪстЪ онъ изображенъ стоящимъ въ свя- 
щенной лодкЪ, „которая медленно скользитъ по теченю небесныхъ водъ,“ 
окруженнымъ толпой боговъ. „БлагодЪтельный, лучезарный, пламенфющий, “ 
онъ распространяетъ повсюду жизнь и весел!е. 


Художеетвенныя находки. Долгое время памятники Египта, какъ и 
его истор!я, были очень мало извфстны. Въ походЪ Бонапарта въ Египетъ 
участвовало много ученыхъ и художниковъ; результаты ихъ изслЪдованй 
были изложены въ обширномъ трудф „ПОезсирНоп 4е ГЕдуре.“ Но тогда 
остановились передъ однимъ большимъ препятствемъ: стфны памятни- 
ковъ были покрыты надписями, въ гробницахь нашли массу рукописей 
на папирусЪ, но не умли ни читать ихъ, ни понимать. Въ ЕгиптЪ 
были въ употреблени три способа письма. Самый древн!й способъ, это— 
гпероглифы, весьма интересные даже для истор!и искусства, такъ какъ они 
состояли изъ изображений живыхъ существъ или предметовъ. Французъ 
Шампольонъ (1790—1832) нашелъ ключъ къ этимъ знакамъ, и съ того вре- 
мени стало возможнымъ перевести документы и возстановить исторю древ- 
няго Египта. Египтоломя такъ и осталась преимущественно французской 
наукой. Мар!эттъ, недавно умершйй, былъ самымъ неустрашимымъ изъ всЪхъ 
ученыхъ, способствовавшихъ ознакомленю съ египетскими памятниками. 
Посланный въ Египетъ въ 1850 г., онъ задался цЪфлю, несмотря на без- 
конечныя трудности, найти мЪстонахожденя Серапеума, извЪстнаго подзем- 
наго кладбища быковъ Аписовъ. Часть найденныхъ во время этихъ раско- 
покъ предметовъ обогатила Луврсюй музей. Мар!эттъ остался навсегда въ 
ЕгиптЪ и, пользуясь оффищальною властью, продолжалъ свои безпрерывныя 
изслфдован!я развалинъ; такимъ образомъ возникъ прекрасный музей въ 
БулакЪ, возлЪ Каира. ПослЪ него другой французъ, Масперо, способство- 
валъ значительному расширеню области египтоломи своими раскопками и 
сочинен!ями; въ настоящее время въ КаирЪ находится постоянная француз- 
ская мисЦя, занимающаяся изученемъ и толкованемъ памятниковъ. 


Искусетво Мемфисекаго перода.—Египетское искусство въ течени 
своего долгаго развит!я не оставалось неизмфннымъ; напротивъ, оно пред- 
ставляется весьма различнымъ, смотря по тому, изучаешь-ли его въ Мем-. 
фисЪ или въ Эивахъ. | 


Въ МемфисЪ, оно извфстно главнымъ образомъ по надгробнымъ памят- 
никамъ, такъ какъ храмы здЪсь исчезли. Пирамиды °), это—царсюя гроб- 


*) Мазрего. Н!5{оне апсеппе 4ез реир!е$ 4е’Омепь, р. 30. 


?) Намъ извЪстно около сотни пирамидъ, но особенно славятся своею величиною 
три изъ нихъ. 
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ницы, воздвигнутыя монархами четвертой династи; самая большая изъ нихъ 
достигаеть 137 метровъ вышины; 100,000 человфкъ, смфняемые каждые 
3 мЪсяца, строили ее въ продолжени 30 лзтъ. Вблизи возвышается Сфинксъ, 
высЪченный въ скалЪ; чтобы дать поняте о его размЪфрахъ, достаточно 
сказать, что носъ его имЪетъ около двухъ метровъ длины. Въ этомъ 


проявляется стремлене египетскаго искусства поразить взоръ громадностью 
массъ. 


ВозлЪ большихъ пирамидъ расположень Мемфиссвй некрополь. Каждая 
значительная гробница (тазара) состоить изъ трехъ частей: камера, до- 
ступная для публики, гдЪ возвышается надгробная стела и исполняются свя- 
щенные обряды; 5е’4аф, или помъщене для статуй, изображен! умершаго; 


> Сфинксъ и пирамиды. 


наконецъ, склепъ, доступъ въ который ведетъ черезъ шахту, прорытую въ 
скалЪ, сюда сходятся узюе корридоры. Въ склепЪ находится большой сар- 
кофагъ съ набальзамированнымъ тфломъ покойника, или мумей; мЪсто- 
нахожден!е склепа было тщательно скрываемо, во избЪжане оскверненйй. 


СтЪны этихъ залъ покрыты живописью и барельефами. Но чтобы 
вЪрно судить о скульптурЪ той эпохи, слБдуетъ изучить преимущественно 
деревянныя и каменныя статуи, найденныя ‘въ этихъ гробницахъ и должен- 
ствующя изображать ихъ обитателей. Это—портретныя статуи, относящяся 
къ началу третьяго тысячелЪтя до Р. Х. Такова деревянная статуя въ 
Булакскомъ музеЪф,. изображающая главнаго надзирателя надъ работами, 
Рамке или Шейхъ-эль-беледъ (какъ назвали нашедше эту фигуру феллахи 


вслЪдств!е сходства ея съ однимъ изъ ихъ старшинъ). Опираясь на палку, онъ 
идетъ медленно впередъ; туловище еготучно; большая одутловатая голова, 
съ гладко остриженными волосами, сидитъ на шеф прямо и кажется со- 


Рамке, деревянная статуя въ БулакскомЪ музеф. 


всъмъ живою, несмотря на трещины, образовавшяся въ деревЪф. Выра- 
зительная вульгарность лица убЪждаетъ, что скульпторъ хорошо подмЪ- 
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тилъь и прекрасно воспроизвель индивидуальныя черты Рамке.—Недале- 
ко отъ „Шейха“ въ Булакскомъ музеф находится „КолЪнопреклоненный 
скрибъ“ '). Онъ только что представилъ на разсмотрн!е своего господина 
свитокъ папируса. Преклонивъ колЪна, какъ требовалось обычаемъ, сло- 
живъ вмЪфстЪ свои руки, согнувъ спину и слегка выставивъ впередъ голову, 
онъ ждетъ, когда господинъ окончить чтене. На губахъ его— улыбка, по- 
тому что того требуетъ прилич!е; но въ этой улыбкЪ нётъ ничего веселаго. 


Сидящй скрибъ. 


(Лузръ). 


Наконецъ, „Сидящй скрибъ,“ найденный Мареттомъ при раскопкахъ 
Серапеума и составляющй теперь самый драгоц$нный памятникъ въ Лувр- 
скомъ собран!и египетскихъ древностей, надфленъ чрезвычайно оживленной 
физюномей. Онъ сидитъ на полу, по восточному обычаю, скрестивъ свои 
ноги, держитъ въ рукЪ тростниковую палочку надъ развернутымъ папиру- 
сомъ и, приготовясь писать, вслушивается въ слова, диктуемыя ему госпо- 
диномъ; лицо его выражаетъ вниман!е. 


*) Бауеф Мопите 4е Га апНаце. Раш$, 1884. 
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Эти портретныя статуи передаютъ изображаемыя лица съ изумительной 
правдой природы и съ такимъ техническимъ мастерствомъ, какое можетъ 


Портретныя статуи изъ камня въ Булакск. муз. 


быть свойственно только высоко развитому народу. Однако эта правда при- 
роды не облагорожена художественнымъ стилемъ. Реалистическй характеръ 
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этихь статуй зависфлъ отъ религозныхъ вЪрованй тогдашняго Египта, 
служить которымъ призвана была скульптура. По египетскимъ воззрън!ямъ, 
продолжене жизни послЪ смерти было связано съ неизм$нностью т$ла. 
Исчезновене тЪла составляло настоящую, окончательную смерть. Поэтому 
надо было всфми средствами предохранить тЪло отъ уничтожен!я; вотъ по- 
чему тло превращали въ мумю, которую очень старательно приготовляли 
и затЪмъ оберегали. Но такъ какъ въ концф концовъ муми все-таки были 
обречены на гибель, то ихъ старались замфнить по возможности большимъ 
количествомъ деревянныхъ или каменныхъ портретныхъ изваянй, воспро- 
изводящихъ образъ покойника,—такихъ изваянй, которыя, своей прочностью 
сопротивлялись бы теченью вЪковъ. Умершй, обезпеченный отъ погибели. 
такими предосторожностями, долженъ \былъ находить въ гробницЪ труды и 
утЪхи, среди которыхъ протекла его земная жизнь; гробница, въ свою оче- 
редь, была какъ бы отражешемъ всего оставленнаго покойникомъ на землЪ: 

умерший окруженъ быль въ ней цфлою толпою своихъ родныхъ, друзей и 
слугъ, разумЪется, представленныхь Хакже \ь портретныхъ изображеняхъ,— 
былъ окруженъ статуями, наполнявшими погребальные камеры и колодцы, 

барельефами или фресками, обильно покрывавшими собою ст%ны. Разу- 
мЪъется, чфмъ больше статуя т походить на умершаго, тЪмъ совершен- 
не она будетъ, а потому скулЬпторы прежде всего заботились о портрет- 
ности своихъ фигуръ и’ достигали этого мастерски. Очевидно, египетсве 
художники обладали способностью къ этому; даже въ позднфйшее время, 
когда искусство давно уже сдЪфлалось оцфпенфлымъ, поражаютъ еще иногда 
хорошо удавшеся портреты. Что касается живописи и барельефовъ, то они 
очень часто изображаютъ сцены изъ жизни покойника и знакомятъ насъ 
съ обычаями древняго Египта '). Египетской живописи неизвЪстно было 
искусство перспективы и оттЪнковъ; она дЪйствуетъ условными тонами; въ 
общемъ получается яркая декоращя, но очень отличающаяся отъ нашихъ 
современныхъ премовъ и понятий. 


Искусство въ перодъ Фивсый и Саитекй.—Въ этотъ перюдъ искус- 
ство по прежнему проявляется главнымъ образомъ въ надгробныхъ памят- 
никахъ, и некрополи Фивъ, Абидоса, Слуфа и Бени-Гассана даютъ намъ 
многочисленные образцы этого рода, но въ это время главное внимане 
обращено также на больше храмы. Ихъ обыкновенное устройство заклю- 
чалось въ суБдующемъ: аллея, длиною около двухъ километровъ, окаймлен- 
ная съ обфихъ сторонъ сфинксами, упиралась въ дверь, ведущую не въ 
самый храмъ, а въ священный дворъ, который его окружалъ. Этотъ входъ, 
пилонь, имЪлъ монументальный видъ (родъ портала). По объимъ сторонамъ 
двери возвышались массивныя пирамиды; передъ ними стояли столбы для 
знаменъ, обелиски и колоссальныя статуи. Площадь, занимаемая храмомъ, 
была окружена толстой стЪной. Внутри находились маленьюя озера, по 


*) Для ознакомленя съ египетскими нравами см. въ особенности интересную книгу 
Мазрего, Гес|игез 4’Н1з{о!ге апс!еппе, 1890. - 
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которымъ въ нфкоторые праздничные дни плавали великолБпныя лодки съ 
изображен!ями боговъ. Новый пилонъ обозначалъ входъ въ самый храмъ. 
Тамъ, въ глубинЪ двора, находился большой залъ, залъ собраня или явле- 
ня, по египетскимъ документамъ; по многочисленнымъ колоннамъ, которыя 
поддерживали потолокъ этого зала, его называли аипостилемь. ЗдЪсь помЪ- 
щался народъ, тогда какъ царь и главные жрецы входили въ святилище, 
гдЪ находилось изображене божества; за святилищемъ было нфчто въ родЪ 
ризницы. Количество этихъь залъ было неопредЪленно и поэтому храмы 
достигали иногда громадныхъ разм5ровъ. ПримЪромъ можетъ служить боль- 
шой храмъ въ КарнакЪ, занимающ всфми своими постройками 365 мет- 
ровъ въ длину и 113 метровъ въ ширину; гипостиль имфетъ 102 метра 
въ длину и 51 въ ширину; потолокъ поддерживался 134 колоннами, самыя 
высок!я изъ нихъ достигали 23 метровъ высоты, тогда какъ ихъ окруж- 
ность была болЪе 10 метровъ. 


Храмъ въ КарнакЪ. 


Общий видъ египетскаго храма массивный; кажется, что египтяне 
больше заботились о томъ, чтобы поразить глазъ зрителя громадностью 
размЪровъ, чьмъ о томъ, чтобы удовлетворить его вкусъ гармошей про- 
поршй: даже детали сооружен!я часто оставались въ пренебрежен!и. Египет- 
скимъ архитекторамъ не удалось, какъ греческимъ, достигнуть созданя 
орденовъ, хотя ихъ столбы и колонны представляютъ довольно разнообраз- 
ные типы; капители часто напоминаютъ форму цвЪтка съ расширяющейся 
чашечкой, а нильская флора (папирусъ и лотосъ) занимаетъ довольно ши- 
рокое мЪсто въ ихъ орнаментащи. 

Что касается скульптуры, то она мало по малу теряетъ тотъ харак- 
теръ, который отличалъь ее въ прекрасныхъ произведен!яхъ мемфисскаго 
перюда. ВмЪсто вЪрной передачи природы, мы встрЪчаемъ стремлене 


придать фигурамъ болЪе тоныя пропорши, чЪмъ это можно видЪть въ 
дЪйствительности; моделировка упрощается; воспроизводится постоянно все 
одинъ и тотъ-же типъ головы: миндалевидные глаза, улыбающ!яся губы, 
изящество тонкое, но всегда однообразное. Искусство становится условнымъ. 
Такимь оно является намъ въ большомъ ряду сохранившихся памятни- 
ковъ и такимъ оно остается, съ незначительными колебан!ями, въ продол- 
жени долгихь вЪковъ. Типичная египетская статуя представляется въ 
принужденной поз шагающей фигуры съ прижатыми къ тфлу руками, 
прямо поставленной головой, или это—сидящая фигура, сгорбленная, съ 
тЪсно прижатыми къ верхней части тЪла ногами, руки положены на колЗни, 
— часто только одинъ кусокъ камня съ слабымъ указашемъ на человфческя 
формы. Весь принципъ строеня тЪла сдфлался архитектоннымъ; статуя 
стоитъ въ разъ принятомъ т$лоположени, неподвижно, твердо; скульптору 
вовсе не приходило на мысль выразить двигательную способность фигуры, 
и этимъ онъ доказываетъ, что у него не было понятмя объ искусствЪ въ 
его собственномъ, высшемъ значенши. Замфна дерева и боле мягкихъ кам- 
ней гранитомъ способствовала понижен!ю достоинства моделировки, вслЪд- 
сте того, что художникъ, располагая очень несовершенными орудями, не 
могъ съ достаточною точностью исполнить всЪ детали. 


Даже во времена господства Птоломеевъ традиши египетскаго искус- 
ства были еще въ силЪ, хотя оно подверглось греческому вляню; но въ 
произведен!яхъ этой эпохи исчезла вся сила замысла. 


Халдее-АесирШекая цивилизаця ').—Въ долинахъ Тигра и Евфрата, 
нЪкогда плодородныхъ, а теперь почти совершенно безплодныхъ, возникли 
двЪ большя монархи: на югЪ Халдея со столицею Вавилономъ, на сЪверЪ 
Ассия съ Ниневшею. Соперничая другъ съ другомъ, онф поперемфнно 
пользовались преобладанемъ: въ началЪ Халдея, подпавшая позже, къ 
концу ХУ вЪка, подъ владычество Ассири. Велиюе монархи Ассирш, Сар- 
гониды, будучи неутомимыми завоевателями, распространили далеко вокругъ 
свое жестокое господство. СЪверо-восточная Азя и Египетъ принуждены 
были подчиниться. Только въ 625 г. доР. Х. Ниневя пала передъ соеди- 
ненными силами Халдеевь и Мидянъ, и торжествующий Вавилонъ снова 
зацялъ кратковременнымъ блескомъ. 


Халдеи и Ассиряне создали одну общую цивилизащю, благодаря тому, 
что постоянно смЪшивались, несмотря на раздъляющя ихъ войны; собствен- 
но Ассир!яне заимствовали свою цивилизащю у Халдеянъ; оттуда-же они 
заимствовали и свою религ ю съ магическими обрядами. Искусные наблюда- 
тели небесныхъь свЪтилъ, Халдее -Ассиряне пытаются прочесть въ нихъ 
тайну своей судьбы; ихъ боги, которыхъ они часто воплощаютъ въ формы 
животныхъ, страшные и злые; самыя чудовищныя сочеташя нравятся Асси- 


*) РеггоЕ е+ С В1р]е2, Н!зоше 4е Гаг{ дапз Гапйаиив. Т. П. Сва!46е её Аззуме. 
Райз, 1884. 
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риянамъ; сама загробная жизнь представляется имъ чЪмъ-то мрачнымъ и 
ужаснымъ. 


Находясь подъ властью безжалостныхъ деспотовъ, одинаково жесто- 
кихь къ своимъ подданнымъ, какъ и къ врагамъ, Ассиряне были по 
характеру своему народомъ грубымъ и воинственнымъ. „Неустрашимые въ 
битвахъ, но въ высшей степени свирфпые, жаждавиие крови и грабежа, 
полные пламенной преданности къ своимъ царямъ, безмЪфрно гордые и 
ставивше себя выше всЪхъ другихъ народовъ, неутомимые въ лишен1яхъ, 
склонные къ хитрости и изм$нЪ, одаренные сильно развитыми инстинктами 
къ господству, дЪятельные и постоянные, они были однимъ изъ тЪхъ наро- 
довъ, которыхъ ПровидЪн!е, повидимому, создаетъ для того, что-бы подчи- 
нить ихъ игу на нЪкоторое время другя наши и сдБлать ихъ орудемъ своихъ 
наказан!“ (Ленорманъ). Воображен!е Ассирянъ оживляется при мысли объ 
убйствахъ, и чувства ихъ по этому поводу выражаются языкомъ, полнымъ 
свирЪпости. „ГнЪвъ боговъ, моихъ владыкъ, — говоритъ царь Ассурбани- 
палъ,—палъ на враговъ моихъ; ни одинь изъ нихъ не спасся, ни одинъ 
не былъ пощаженъ: вс попали въ мои руки. Ихь военныя колесницы, 
упряжь, женщины, сокровища ихъ дворцовъ, все было доставлено мнф, я 
вырвалъ языки изъ гортаней людей, которые составляли заговоры противъ 
меня и противъ бога Ассура, моего господина, и погубилъ ихъ окончательно. 
Остальная часть людей, оставшихся въ живыхъ, была выставлена передъ 
большими каменными быками, воздвинутыми Сеннахерибомъ, отцомъ моего 
отца; я бросалъ людей въ рвы, отрфзывалъ имъ члены, отдаваль ихъ на 
съБдене собакамъ, дикимъ зв$рямъ, хищнымъ птицамъ, небеснымъ и водя- 
нымъ животнымъ; поступая такимъ образомъ, я обрадовалъ сердце вели- 
кихъ боговъ, моихъ владыкъ.“ 


Раскопки. Дворцы.—Подъ такимъ влянемъ и создалось ихъ искус- 
ство, какъ выраженше завоеванйй и насилй. Оно намъ извфстно только съ 
очень недавняго времени: раскопки Ботта, Пласса, Лейярда, Френеля и 
Опперта начались только съ 1843 г.; раскопки Эрнеста де Сарзекъ въ Тило, 
открывийя намъ древне-ассир!йское искусство, относятся къ самому недав- 
нему времени (отъ 1877 до 1881 г.) '). Чтене клинообразныхъ надписей 
(названныхъ такъ потому, что буквы имЪютъ форму клиньевъ) способство- 
вало объясненю памятниковъ. Искусство погребальное, столь богатое въ 
ЕгиптЪ, здЪсь мало представлено. Въ Ассир!и могилъ вовсЪ не найдено, а 
Халдейск!я не представляютъ большого художественнаго интереса. Храмы 
имЪли большею частью форму усЪченной пирамиды съ этажами и были 
многочисленны; но развалины ихъ плохо сохранились’и не часто встр$ча- 
ются. Дворцы были главнымъ предметомъ изслфдован!я; каждый изъ вели- 


кихъ ассирйскихъ монарховъ старался воздвигнуть себЪф дворецъ, который 
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1) Е. 4е Збагдес, Ресоцуемез еп Сва!@ёе. РаБИ& раг 1ез зотз 4е Гёоп Неизеу, 
Раз!5 1887—1896.—Скульптуры, найденныя въ Телло, находятся въ Лувръ. Е 
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былъ его созданемъ и свидфтельствовалъ о его могуществЪ. Самые важные 
изъ нихъ, это—дворецъ въ НимрудЪ, который былъ начатъ въ 1Х вЪкЪ 
до Р.Х., и дворецъ въ ХорсабадЪ, начатый около 710 г., но еще не окон- 
ченный въ 667 г. 


Ассиряне рЪдко употребляли камень; вслфдсте характера почвы, 
состоявшей исключительно изъ наносовъ глины, они принуждены были, при 
сооружении всЪхъ своихъ построекъ, прибЪгать къ кирпичамъ, то обожжен- 
нымъ, то просто высушеннымъ. на солнцЪ; потому-то ихъ сооруженя не 
отличались прочностью и давно ужъ развалились. Ассирйскимъ зодчимъ 
были извЪстны колонны, они часто дЪлали ихъ изъ дерева и покрывали 
металломъ, но въ общемъ не употребляли ихъ какъ дЪйствительныя под- 
поры, а скорфе пользовались ими какъ мотивами декоращи. Напротивъ, они 
часто сооружали своды, придавая имъ самыя разнообразныя формы, и это 
является одной изъ особенныхъ чертъ ихъ искусства. 


Дворецъ въ ХорсабадЪ, который можетъ служить образцомъ, являлся 
настоящимъ городомъ, въ которомъ помфщалась цлая толпа служителей, 
окружавшихъ царя. Дворецъ обнесень былъ оградою въ формЪ квадрата, 
каждая сторона котораго равна 1,800 метрамъ. Архитекторъ долженъ былъ 
устроить въ одномъ этаж тридцать одинъ ходъ и двЪсти девять комнатъ. 
Въ центрЪ находится большой дворъ: на одной сторонЪ открываются вы- 
ходы наружу, три друпя стороны выходятъ въ три большя отдЪлен!я дворца: 
помфщене монарха, помъщене женъ, службы, гдЪ живутъ слуги и помЪфща- 
ются кухни, конюшни и т. д. Каждый изъ этихъ кварталовъ въ свою оче- 
редь подраздфляется на различныя части, такъ, напр., передъ царскимъ 
помфщенемъ расположены большя премныя залы, между тЪмъ какъ жилые 
покои находятся въ глубинЪ. 


Несмотря на обширность построекъ, ассирйская архитектура осуж- 
дена была оставаться на низшей ступени развит!я, вслЪдстые употреблешя 
непрочныхъ матераловъ. Чтобы возмфстить этотъ недостатокъ, она должна 
была прибЪфгнуть къ преувеличенной толщин стфнъ, къ массивности, 
отличающей всф ея произведения. 


Скульитура.—Ассирйская скульптура носитъ главнымъ образомъ исто- 
ричесюй характеръ; ея назначене—запечатлЪвать воспоминане о побЪдахъ 
и могуществЪ царей, и главныя произведеня ея —громадные барельефы, 
украшающие стЪны дворцовъ; снаружи у входа возвышались колоссальныхъ 
разм$ровъ статуи, часто высЪченныя изъ цфльнаго камня; къ такимъ ста- 
туямъ относятся крылатые быки, находящеся въ ЛуврЪ. Въ то время, 
какъ въ ЕгиптЪ, начиная съ Фивскаго перюда, ослабляется достоинство 
моделировки, Ассирйсве скульпторы, напротивъ, преувеличивали ее и ихъ 
персонажи отличаются неестественной величиной и черезчуръ большими 
выпуклостями въ тхъ мМЪстахъ тЪла, гдЪ ‘видны члены черезъ одежду, 
длинную и толстую. Такимъ образомъ ихъ статуи выходятъ неповоротливыя, 
коренастыя и грубаго выражен!я; сразу чувствуется, что имфешь дЪло съ 


23 
народомъ воинственнымъ, у котораго физическая сила считалась главнымъ 
достоинствомъ. Когда изображались животныя, то главнымъ старашемъ 
скульпторовъ было вфрное `изображен!е формъ животныхъ, и они достигли 
этого, особенно въ н5которыхъ породахъ, какъ, напр., въ изображен!и львовъ, 
которые у нихъ отличаются выраженемъ силы и жизненности. Было уже 
раньше указано на несоглаце между египетской и ассирской скульптурой, 


У 
8. 


Крылатый ген. Барельефъ изъ Нимруда. 
(Британск. музей). 
обусловленное разницей употребляемыхъ тою и другою матер!аловъ. „Пред- 
почтене, оказываемое египтянами твердому камню, заставило ихъ прене- 
брегать деталями; употреблен!е же ассир!янами очень мягкаго камня при- 
вело ихъ къ преувеличеню, къ излишнему подчеркиваню мелочей исполне- 
ня. Алебастръ поддается даже ногтю, рЪзецъ такъ-же легко углубляется 
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въ него, какъ ножъ въ масло; а потому велико искушене чертить, выдЪ- 
лять, отмЪчать съ чрезмфрной точностью вс свои впечатлЪня, всЪ свои 
желанья!“ (Рето. Ассир!яне, однако, поступали такъ-же и съ менфе мягкими 
матер!алами; тотъ-же стиль встр$чается и на ихъ цилиндрахъ, или рЪзныхъ 
камняхъ, служившихъ печатями, хотя они и сдЪланы часто изъ очень твер- 
даго матер!ала. 


Пластика и живопись у ассирянъ были почти исключительно деко- 
ративными. Такъ какъ стЪны зданйЙ состояли изъ плохого кирпича или 


Хорсабадский крылатый быкъ. 


даже просто изъ земли, то обкладка ихъ каменными плитами была необхо- 
дима; плиты эти украшались рельефомъ или живописью, при чемъ основной 
мотивъ составляло подражане вышитымъ коврамъ. Поэтому главной харак- 
терной чертой ассир!йскаго искусства является стилизироваше и. преобла- 
дан!е декоративныхъ подробностей. Фигуры всегда одЪты въ богато выши- 
тыя роскошныя одежды, подъ которыми исчезаютъ формы тЪла; тамъ-же, 
гдЪ онЪ видимы (напр., руки или ноги), а также у животныхъ, онЪ схема- 


тически, обрабатываются посредствомъ рЪзкаго очерчивання мышцъ. Волосы 
на головЪ и борода расположены въ безчисленныхъ правильныхъ малень- 
кихъ локонахъ. Насколько мало ассирйске художники стремились придать 
изображеню реальный видъ, это доказываютъ клинообразныя надписи, 
которыя свободно покрываютъ фигуры и предметы. Къ самымъ величе- 
ственнымъ творенямъ ассир!йской скульптуры принадлежатъ большя фи- 
гуры стражей у порталовъ, быки или львы съ бородатыми человфческими 
головами. Какъ мало и здЪсь было обращено вниман!е на правду природы, 
показываетъ то, что они снабжены пятью ногами для того, чтобы сбоку 
были видны четыре ноги. Индивидуальной характеристики ассир!йское искус- 
ство почти совершенно не знаетъ; оно различаетъ только бородатыхъ и 
безбородыхь мужчинъ; женщины почти никогда не изображаются. ВсЪ 
фигуры исполнены по одному образцу, всЪ головы. представляютъ н%сколько 
типовъ. Въ изображеняхь сценъ недостаетъ разнообразя въ позахъ, и 
этотъ недостатокъ тЪмъ болЪе бросается въ глаза, что Ассиряне имфютъ 
дла съ сюжетами жестокими, съ битвами. Друпя  произведеня изобража- 
ютъ царскя охоты, сцены изъ обыденной жизни. И въ нихь даже проявля- 
ется жесток характеръ этого народа. На одномъ барельефЪ изображенъ 
пиръ Ассурбанипала, празднующаго въ садахъ своего дворца побЪду. Птицы 
поютъ, музыканты играютъ на арфЪ; все дышетъ радостью, но на одномъ 
изъ деревьевъ виситъ черепъ побЪфжденнаго царя Еламитовъ. Въ Ассирии, 
такъ-же какъ и въ ЕгиптЪ, раскрашивали скульптурныя произведен!я въ раз- 
ные цвЪта, дабы придать имъ боле сходства съ дЪйствительностью. 


Искусство это прошло тоже цфлый рядъ измЪневшй. Открыт!я Сарзека 
въ Телло, обогативиия драгоцфнными образцами Луврсвй музей, знакомятъ 
насъ съ первобытнымъ искусствомъ, болфе свободнымъ и болфе естествен- 
нымъ; многочисленныя скульптурныя произведен!я Хорсабада и Нимруда 
показываютъ его намъ уже состарившимся и слишкомъ подчиненнымъ 
условностямъ. 


Живопись и промышленныя искусства. —Мы встрфчаемъ ассир!йскую 
живопись главнымъ образомъ на эмальированныхъ кирпичахъ, раскрашен- 
ныхъ въ ярюе цвфта; они представляли декоращю внутреннихъ и наруж- 
ныхь стБнъ и производили очень оригинальное дЪйстье: здЪсь изобра- 
жены люди и животныя. Эти особенности колорита они примфняли также 
въ производств и вышиван!и тканей и ковровъ, на которые былъ большой 
спросъ; предане объ этихъ тканяхъ сохранилось на долго: въ РимЪ вре- 
менъ Августа еще восхвалялись ассирсюя ткани. На барельефахъ цари 
изображались иногда въ мант!яхъ, на которыхъ изображены цфлыя сцены. 
Мебель, чаши, оруже, богато украшенныя, указываютъ на то, что Ассир!яне 
не мене были искусны въ работахъ изъ бронзы и изъ другихъ металловъ. 
Произведен!я ихъ промышлености путемъ торговли распространялись далеко: 
они наводняли рынки Сири, Малой Аз, словомъ тхь странъ, гдЪ асси- 
рйсве цари давали чувствовать силу своего оруж!я. Памятники искусства 
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гетитовъ, которое развилось въ этихъ странахъ и съ которымъ мы знако- 
мимся благодаря новЪйшимъ раскопкамъ, носятъ многочисленные слЪды 
ассир!йскаго втян!я, особенно въ сфверной Сири, въ Малой Азии, въ Кап- 
падоки. Такимъ образомъ мы можемъ прослфдить ходъ этой цивилизащи 
съ юго-востока къ сЪверо-западу, къ странамъ греческимъ. 


Финик!яне; ихъ цивилизащя ').—Открыт!я послфднихъ лЪтъ показали, 
что Ассиря и Египетъ имЪли втяне на греческое искусство въ его нача- 
лахъ; но это втяне передавалось при помощи другихъ народовъ. Самыми 
дЪятельными изъ такихъ посредниковъ были Финик!яне. ВФковъ за ХХ до 
Р. Х. они пришли въ Сирю съ береговь Персидскаго залива; по проис- 
хожденю ихъ можно отнести къ племенамъ, близко родственнымъ Халдее- 
Ассирянамъ. Съ самыхъ отдаленныхъ временъ древности въ этой плодо- 
родной странЪ, всегда толпились многочисленныя племена; Финиюяне при- 
нуждены были удовольствоваться только узкой полосой земли между Лива- 
номъ и Средиземнымъ моремъ. Поселившись въ такомъ мМЪстЪ, они 
удерживались съ трудомъ на материк и не могли распространяться на 
востокъ; но къ западу отъ нихъ лежало море, вызывая ихъ дЪятельность 
заманчивыми. объщанями; они на немъ искали богатства и долгое время 
были лучшими мореплавателями и торговцами древняго м!ра. 


“Они ‘не составляли одно государство: каждый большой. городъ былъ 
независимъ. Главными городами слЪдуетъ считать Арадъ, Сидонъ и Тиръ. 
Внутри этихъ городовъ господствовала аристократ!я изъ богатыхъ торгов- 
цовъ, были тамъ и цари, но они не пользовались деспотическою властью. 
Впрочемъ, по ихъ мн$фню, самымъ лучшимъ правительствомъ было то, ко- 
торое покровительствовало торговл; политическое самолюбе почти отсут- 
ствовало въ ихъ характерЪ и они легко поддавались иноземному господству, 
лишь бы оно приносило имъ выгоды. Все обличаетъ въ нихъ купцовъ, 
жадныхъ къ наживЪ; самая наружность ихъ полна выраженемъ хитрости 
и пронырства, безъ всякаго достоинства. 


Ихъ рели[я сходна была съ Ассирйской, вмЪстЪ чувственная и кро- 
вожадная. Финикйске боги, путешествуя со своими поклонниками, распро- 
странились внЪ своей родины, въ особенности нЪкоторые изъ нихъ, какъ 
напр., Астарта, Финиюйская Венера, Мелькартъ, богъь Тира. Мноме изъ 
боговъ Финиюянъ являются предками боговъ Грещи. Финиюяне оказали 
друг!я услуги дЪлу цивилизащи; они создали и распространили алфавитное 
письмо, замфняя имъ неудобныя. письмена Египта и Ассирии. 

Раеконки. Архитектура. — Лучше всего финикйское искусство можетъ 
быть изучено не въ самой Финиюи. Раскопки и изслвдованя не привели 
здЗсь къ такимъ результатамъ, какъ раскопки въ ЕгиптЪ или Ассирии. 
То-же самое нужно сказать относительно Кареагена. Напротивъ того, 


*) С1егтоп{ Саппеамч, Г/тадеме руёшсеппе, 1880; Регго{ е{. СН: р1ех, 
Ныюне 4е Га ес. Ш. Рьёмае. Сурге. Рам$, 1885. 8°. - 


островъ Кипръ, у береговъ Сир!и, на которомъ Финиюяне ‘основали боль- 
ше города, даль истори искусства многочисленные документы. Греки въ 
свою очередь основались въ этой-же странф, почти съ Х в. до Р. Х.; такимъ 
образомъ здфсь можно наблюдать весьма любопытное соприкосновеше вос- 
точнаго искусства, уже давно развившагося, съ искусствомъ эллинскимъ 
при его возникновени. Многочисленные изслфдователи, въ особенности 
Чеснола, американск!й консулъ, и Колонна-Чеккальди и др. съ 1860 г. отко- 
пали въ различныхъ мЪФстахъ острова зданя и некрополи; самые красивые 
предметы, найденные въ этихъ раскопкахъ, находятся въ Нью-оркскомъ 
музеЪ. Наконецъ предметы, распространенные финикскими продавцами, 
находили въ Грещи, въ Итали и даже Галли. 


Финиюйская архитектура не заслуживаетъ здфсь большого вниманя. 
По изв$стнымъ намъ остаткамъ зданй мы замфчаемъ наклонность Фини- 
юмянъ къ употребленю матераловъ громадныхъ размЪфровъ, огромныхъ 
камней, которые поражаютъ своей величиной; таковъ характеръ развалинъ 
Арада. Храмы Амрита (Финикя), Голгоса (Кипръ) и др. были въ общемъ 
малы; въ ихъ колоннахъ какъ-бы проглядываютъ уже доричесюй и 1ониче- 
сю, греческе ордена, но все-таки онф еще далеки отъ изящества и гар- 
мон!и греческихъ колоннъ. Постройками, болЪе всего подходящими къ ихъ 
практическому уму, были гавани, арсеналы, ограды,—все такя сооруженя, 
въ которыхъ художественнымъ соображенямъ было отведено только второ- 
степенное м$сто. 


Художественный вывозъ; скульитура.—Въ эпоху господства Сидона 
и Тира, поперемфнно пользовавшихся первенствомъ, Финиюяне были долгое 
время хозяевами Средиземнаго моря. ЗатЪмъ ихъ могущество пало; друме 
народы завладфли моремъ и населили острова; финиюянамъ приходилось 
считаться съ греческимъ и этрускимъ флотами. Однако большая финиюйская 
колон!я въ сЪверной АфрикЪ, Кареагенъ, долго сопротивлялась и покори- 
лась только Риму. Во время долгихъ вЪфковъ ихъ процвЪтан!я они усЪяли 
своими факторями берега Средиземнаго моря, отъ Понта-Эвксинскаго до 
самаго Гибралтарскаго пролива. Ихъ жадность и отвага увлекли ихъ даже за 
проливъ, въ океанъ, котораго такъ боялись древн!е; на сЪверъ они достигли 
Британ!и, а на юг успЪли обогнуть Африку. Во время этихъ далекихь 
странствованй, они эксплоатировали богатства каждой мЪстности, запаса- 
лись оловомъ, нужнымъ для производства бронзы, похищали даже молодыхъ 
ДЪвицъ и дтей, чтобы продать ихъ въ другомъ мъстЪ, какъ рабовъ; вза- 
МЪнъ того, они развозили вездЪ свои собственныя произведеня и продукты 
Оивъ, Ниневи и Вавилона; чрезъ нихъ Западъ входилъь въ сношеня съ 
Востокомъ. 


Произведен!я искусства находились въ числЪ предметовъ ихъ торговли. 
Это не значитъ, однако, что они обладали очень развитымъ художествен- 
нымъ вкусомъ; въ области пластическаго искусства. они заимствуютъ свои 
образцы у Ассир, у Египта, немного изм$няютъ ихъ, комбинируютъ раз- 


личные образцы, но не вкладываютъ въ нихъ ничего своего собственнаго. 
Некультурные еще народы Запада были большими любителями изображенй 
религюознаго характера; Финиюмяне удовлетворяютъ своихъ клентовъ и, 
какъ кто-то остроумно сказалъ, „фабрикуютъ боговъ на вывозъ.“ Къ 
этому они присоединяютъ бронзовыя вазы, стекляныя издфля и др. про- 
изведен!я, которыя имъ прекрасно удаются. Обреченные на подражане, 
Финимяне въ позднйшй пер!одъ, когда греческое искусство развилось, 
такъ-же подражали ему, какъ египетскому и ассирйскому. 


Въ области скульптуры иноземные элементы, которые господствуютъ 
въ Финиюи, смфшиваются въ различной степени. Въ Сирм даже больше 
всего найдено терракотовыхъ фигурокъ '), и большихъ саркофаговъ, высЪ- 
ченныхъ въ формЪ тфла, которые назвали антропоидами (см. въ ЛуврЪ). 
Во всЪхъ этихъ произведенняхъ— полное отсутстве оригинальности; кажется, 
будто художникъ вовсе не старался вФрно передать черты индивидуума или 
даже типъ расы. На КипрЪ, гдЪ мы находимъ многочисленные памятники 
скульптуры, стиль испытываетъ перемЪну. Одежда, прическа и борода въ 
завитыхъ локонахъ на большихъ статуяхъ, открытыхь Чеснолою, очень 
сходны съ Ассирйскими барельефами; однако, эти статуи не являются 
исключительно коШями ассирйскихъ фигуръ; разница проявляется въ осо- 
бенности въ томъ, что въ нихъ не замЪтна чрезвычайная величина ‘посл®д- 
нихъ. То-же самое относится и кь Египту, и къ этимъ заимствован ямъ 
гречесюй умъ примЪшиваетъ уже свое дЪйстве. Греческое влляне замфтно 
постоянно въ расположени фигуръ, въ выражени лицъ, и это придаетъ 
особенный интересъ кипрскому искусству, ачатскому и эллинскому въ одно 
и то-же время, хотя произведеня этого искусства относятся къ весьма 
различнымъ эпохамъ. На ряду со статуями боговъ, въ особенности Астарты, 
которая господствовала на КипрЪ, мы находимъ также и статуи ихъ жре- 
цовъ и поклонниковъ; за этими статуями идетъ’ЦцЪлая масса терракоттъ. 
Тотъ-же характеръ носятъ на себЪ всЪ произведен!я художественной промы- 
шленности Финики и Кипра: керамика, золотыхъ дфлъ мастерство, ткани. 
Финикяне первые съум$ли извлечь изъ раковинъ пурпурную краску, кото- 
рою они окрашивали свои ткани. Стекло, изобрЪтене котораго приписыва- 
ютъ имъ, было извфстно уже Египтянамъ; но Финиюяне достигли особен- 
наго искусства въ его производств и ихьъ цвфтныя стекла поражаютъ 
замфчательною живостью тоновъ. Однимъ словомъ, хотя они создали соб- 
ственно мало, за то въ истори развитя искусствъ роль ихъ была очень 
значительна. 


Тудея *).—Финиюянамъ подражали даже въ Сирии. Евреи, ихъ сосЪди, 
отличались отсутстыемъ эстетическаго чувства. Ихъ сношен!я съ Египтомъ 


*) Нец2еу, Са юдие 4ез Йдийпез апёацез 4е фете сице 4и тизёе ди Гоцуге. 
Рамз, 1883. 


?) Регго& её СЬ:р!е2, Ни5юоше 4е |" агё дапз 1" апнаиив. Ва. 1, р. 121—479. 


и Ассирей вмЪсто того, что-бы развить въ нихъ любовь къ искусствамъ, 
вселили въ нихъ только отвращен!е къ нимъ. Законъ Моисеевъ воспреща- 
етъ, въ самыхъ точныхъ ‘выраженяхъ, всякое изображене живыхъ су- 
ществъ. 1егова между тЪмъ велЪлъ помЪстить на аркЪ союза два херувима 
изъ золота, которые, навфрное,.были скопированы съ крылатыхъ животныхъ, 
такъ часто встрчающихся на ассирйскихъ памятникахъ; но это исключене 
только подтверждаетъ правило, которое свято исполнялось Евреями въ 
Палестинф. Такимъ образомъ, скульптура должна была ограничиться жал- 
кими орнаментами. Что касается архитектуры, то она лишена была всякой 
оригинальности. Когда Соломонъ въ Х! вЪкЬ захотфлъ воздвигнуть роскош- 
ный храмъ ТеговЪ, то онъ обратился къ Гираму, царю Тира: Финик!я доста- 
вила ему художниковъ, рабочихъ и матер!алы. Этотъ храмъ, много разъ 
разрушаемый и вновь выстраиваемый, окончательно исчезъ во время взят!я 
ерусалима Титомъ. Не смотря на это, удалось возстановитъ его размЪры 
и планъ, благодаря описанямъ Библи и остаткамъ фундамента '). Что 
касается гробницъ 1удейскихъ царей, которые открылъ а то въ нихъ, 
кажется, нужно видЪфть боле поздые памятники. 


Перая °). Между народами, у которыхъ искусство развилось только 
благодаря заимствован ю, назовемъ еще, къ востоку отъ бассейна Тигра и 
Евфрата, Мидянъ и Персовъ,—ар!йскаго происхожден!я. Покоренные въ на- 
чаль царями Ниневи, они потомъ освободились изъ подъ ихъ власти. 
Сперва господствовали Мидяне, а затфмъ, съ конца УП вЪфка, Персы, рас- 
пространивъ свое владычество на переднюю Азю и Египетъ и угрожая 
даже Грещши. Чужеземныя влявшя замфтны уже на памятникахъ времёнъ 
Кира и его прямыхъ преемниковъ (УТ в.), находящихся въ долинф Поль- 
варъ—Рудъ; одни изъ нихъ напоминаютъ постройки Лики, а друпе—гре- 
ческя зданя. Главныя изъ нихъ-— гробницы отца и матери Кира, Камбиза 
и Манданы, и дворецъ самого завоевателя. Въ сльдующемъ стольти сто- 
лицею длается Персеполисъ, и стиль измфняется. Персы завоевали Еги-` 
петъ; они подражали египетской архитектурЪ, комбинируя ее съ тмъ, что 
заимствовано у народовъ Малой Ази, и особенно у Грековъ-—Чюнянъ. Во 
дворцахъь Персеполиса довершен!е дверей египетское; орнаментащя колоннъ 
указываетъ на то-же вляне, между тЪмъ по своему строеню он греко- 
1оническя. Къ этимъ иностраннымъ элементамъ примфшивались элементы 
мъстные, какъ, напр., употреблене кирпича, которымъ Персы главнымъ 
образомъ пользовались для возведен!я куполовъ. Что касается персидской 
скульптуры, то она часто напоминаетъ ассирйскую, съ меньшимъ преувеличе- 
шемъ въ моделировкЪ. Фризъ на аркахъ дворца Дар!я, искусно реставри- 


*) О. \Мо11{Е, Рег Тетре! уоп ]егизайет ип зете. Мааззе. Сга2, 1887. 49.— Регго{ 
её Сы!ртер, 1е Тетре 4е ]егиза1ет её |а та!зоп 4и Во!5— МЬапоп. Райз, 1889. Ро|. 

2) О!ец|аГоу, Г’ ам апНаце 4е 1а Регзе, 1-—\У. Райз, 1884—89.—Регго{ её 
Св:р1е2, Н!зюше 4е 1’ак Чапз 1’ апбаиив. Ва. У. Рапз, 1889. 
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рованный, доказываетъ, что Персы, также какъ и Ассиряне, употребляли 
живопись въ видЪ эмальированныхъ кирпичей. Позже, въ первые вЪка по 
Р. Х., Перая снова дЪфлается могущественной и независимой подъ влады- 
чествомъ Сассанидовъ (Ш в. послЪ Р. Х.). Развалины Дарбекира и Кте- 
сиеона преимущественно знакомятъ насъ съ сассанидскимъ искусствомъ; 
мы находимъ здЪсь куполъ, приближающйся къ конической формЪ, арку 
въ видЪ подковы, которые отсюда распространились въ сосфдныя страны. 
Хотя искусство это съ одной стороны принадлежитъ къ древнему, 
мЪстному, съ другой стороны оно тоже изобличаетъ греко- 
римское вляне. Эта смфсь стилей и эти заимствова- 
ня у иностранцевъ особенно замфтны на много- 
численныхъ скульптурахъ, выс$ченныхь 
въ скалахь и изображающихъ 
подвиги царей, ихъ сра- 
женя и охоты. 


в) 


Бронзовая статуэтка сфинкса. 
(Лувръ) 


Глава вторая, 


Начала греческаго искусства. 


Архаическое искуество '). Казалось, 
сама природа предназначила Грешю для той 
великой роли, которую страна эта играла 
въ ДЬЛЪ развитя цивилизащи. По своему 
географическому положеню, она принадле- 
житъ разомъ и Востоку, и Западу, испы- 
тавшему впослфдсти ея-же вляне; ея 
берега, растянутые, изрЪзанные заливами, 
богаты бухтами и портами; во многихъ 
пунктахъ, едва покинешь землю, какъ на 
горизонтЪ уже замфчаются острова, гдЪ 
корабль можетъ найти убЪжище, на случай 
опасности. Поэтому, Греки уже рано сдфла- 
лись превосходными мореплавателями; они 
любятъ море и, извлекая изъ него пользу, 
въ то-же время понимаютъ его красоту и 
поэзю, замфчаютъ въ немъ разнообразные 
виды и краски. Приключеня и бури не 
обезкураживаютъ ихъ; едва избЪгнувъ кора- 
блекрушен!я, они вновь безстрашно пуска- 


Эгинская Аеина. 


) А. МИсвьб{ег, Ге Ап#пде Чег Кипзё ш Снесвешап4. Гер2. 1883.—Н. 
Вгипп, Смесызсве Кипз{дезсЫсме. 1. ВисВ. МёпсВеп, 1893..-Реггоё её Сы: р!ез, 
Н!юйе 4е Гаг дапз Рапйацив. Т. У1. Га Стёсе ритшуе. Гай тшусёшеп. Ран$, 1894.— 
Со! 11 дпоп, АгсВбо|още агесаие (ВЪо{ёаце 4е Гепзе!дпетепЕ 4ез Беаих-аг{5).—ГаьКе- 
Зешгац, Сгипамзз 4ег КипздезссМе. 1. Ре Кипзё 4ез Ацегитз. Зи дак 1899.—К. 
\оегматп, СезсысМе 4ег Кипзё аПег СеНеп ип Уб\Кег, 1. Ва. 1900. 
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ются въ путь: такими, по крайней мЪрЪ, рисуетъ ихъ Одиссея, поэма моря 
и долгихъ скитанй, эпопея по преимуществу первобытной Грещи. М$стно- 
сти, слишкомъ заселенныя, а также благоденствующе города безпрестанно 
высылаютъ толпы эмигрантовъ; эти послЪдн!е уходятъ не отъ нищеты или 
безчестя, а съ твердой надеждой на будущее; захвативъ съ собой свя- 
щенный огонь съ родного алтаря, ‘предводимые начальниками, которыхъ 
избрали сами боги, они плывутъ къ другимъ берегамъ, часто весьма дале- 
кимъ, чтобы основать тамъ новый городъ, и мало по малу Грещшя распро- 
страняется по всему Средиземному морю, внося повсюду свои учрежденя и 
свое искусство. 


Страна вполнЪ отвфчаетъ живому характеру грековъ и ихъ любви ко 
всему прекрасному. Вм$сто однообразныхъ равнинъ и невыносимаго жара, 
свойственныхъ Египту и Ассир!и, почти повсюду горы, холмы, вносяще раз- 
нообраз!е въ ландшафтъ, яркое, но гармоническое освфщене, смягчающее 
всЪ лиши и вызывающее чувство радости и свфта, климатъ вообще весьма 
умфренный и не усыпляющ бодрости духа и дЪятельности. Любимое бо- 
жество Грековъ, это—солнце, дающее свЪтъ и жизнь мфу; отказаться отъ 
его свЪта, въ минуту смерти, для Грековъ самая горькая печаль. Они живо 
чувствуютъ прелесть природы, и у греческихь писателей мы встрфчаемъ 
восхитительныя описан!я ея, полныя поэз!и и несравненной свЪжести; таково, 
напримЪръ, одно мЪсто въ трагеди Софокла „Эдипъ въ КолонЪ,“ гдЪ хоръ 
прославляетъ красоты Аттики. 


Народонаселене Греши принадлежитъ къ арской расЪ, но исторя 
ея ознаменовалась рядомъ отдфльныхъ переселенй. Въ эпоху, начало кото- 
рой обозначить невозможно, въ Греши жили Пеласги; позднфе появляются 
Эллины, подраздЪлившись на двЪ большихъ вЪтви: [оняне, а потомъ Доряне. 
У всъхь Грековъ, такъ далеко, какъ только можно углубиться въ ихъ про- 
шлое, замфчаются однЪ и т-же черты: промышленная предпримчивость, 
смышленность, сознан!е своей личности и любви къ свободЪ. Въ странЪ, 
которую случайности почвы раздЪфлили на тысячу небольшихъ округовъ, 
учрежден!е большихъ монарх, въ родЪ тЪхъ, кая существовали въ доли- 
нахъ Нила и Евфрата, было-бы немыслимо; каждая маленькая область живетъ 
своею собственною жизнью, создается городъ, имъющЙ своихъ боговъ, свои 
учрежденя и нравы и своей физюономей ничуть не похожий на сосЪдвй 
городъ. Отсюда—множество государствъ, каждое съ своей собственной 
судьбой, и между ними постоянное соревнован!е, вызывающее самую разно- 
образную дЪятельность. Культура греческая такъ-же разнообразна, какъ 
разнообразны строеше почвы и ландшафтъ тЪхъ мЪстностей, гдЪ она про- 
является. Такое-же разнообразе мы видимъ и въ области искусства: каждый 
большой городъ имфетъ свою школу и своихъ художниковъ. 


Слфды первобытнаго иекуества.—Во многихъ пунктахъ греческаго 
м!ра существуютъ еще остатки оградъ и сооружен очень древней эпохи. 
Они имфютъ весьма грубый видъ, хотя въ нЪкоторыхь изъ нихъ можно 
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замЪътить уже изв$стный прогресъ въ болфе правильной обдЪлкЪ громад- 
ныхъ камней, изъ которыхъ они сдфланы. Благодаря многочисленнымъ рас- 
копкамъ, производящимся въ Грещши вотъ уже двадцать лЪтъ, мы можемъ 
составить довольно вЪфрное представлеше объ искусствЪ того времени; 
таковы раскопки Генриха Шлиманна въ ГиссарликЪ (въ Троф?), въ Мике- 
нахъ и въ ТиринеЪ '),; раскопки Еоиаиё, Сотсах и Мате! въ СанторинЪ и 
т. д. Предметы разнаго рода: вазы, оруж!е, драгоцфнности и проч., найден- 
ные въ первомъ изъ девяти городовъ, остатки которыхъ открыты одинъ 
надъ другимъ въ мусорномъ холмЪ Гиссарлика, на мфстЪ Гомеровской Трои, 
принадлежать еще на половину каменному вЪку и имфютъ въ главныхъ 
чертахъ тЪ-же самыя формы, которыя обычны у всЪфхъ народовъ земного 
шара, стоящихъ на первобытной степени культуры. Находки эти не носятъ 
никакого слЪда ассир!йскаго или финиюйскаго вмян!я и, вЪроятно, отно- 
сятся къ ХУП ст. до Р. Х. То-же самое нужно сказать и о находкахъ, 
сдвланныхъ на СанторинЪ. Раскопки въ Микенахъ и въ Ваф1о показываютъ 
уже боле богатую цивилизащю, чфмъ раскопки Трои и Санторина, хотя 
предметы, найденные здЪсь, обозначаютъ естественное дальнфйшее развит!е 
культуры самаго глубокаго слоя. Съ другой стороны, здфсь замЪтно уже 
восточное вляне; изображеня сфинксовъ, грифовъ, львовъ и друге мотивы 
служатъ тому доказательствомъ. Памятники и различные предметы изъ 
Микенъ относятъ кь ХШ или ХИ вЪку. 


Томеровская эпоха.—Въ эту эпоху происходитъ въ континентальной 
Греши переселенческое движен!е, начавшееся въ гористомъ ЭпирЪ. Н$ко- 
торыя племена, обитавшия вокругъ древняго святилища Зевса въ Додонф, 
перекочевали въ болфе плодородную ®@ессалю. Мало по малу движеше 
охватило большую часть населения Грещши; одно изъ племенъ, Доряне, при- 
шедшее съ сЪвера, направилось въ Пелопоннесъ и завоевало его. Конти- 
нентальная Грешя стала слишкомъ мала, чтобы вмЪстить всЪ племена, 
перекочевавиия сюда; вслЪдстые чего многочисленные выходцы добрались 
до береговъ Малой Аз, гдЪ, уже въ предшествующую эпоху, основалось 
населен!е греко-1онической расы. Колони, основанныя здфсь Греками, очень 
скоро сдЪлались богатыми и стали процвЪтать. Въ это приблизительно время, 
т. е. въ Х в. до Р. Х., были составлены гомеровск!я поэмы, которыя пред- 
лагаютъ намъ первую полную картину греческой культуры. Искусство зани- 
маетъ здЪсь уже широкое мЪсто °). Цари обитаютъ въ обширныхь жи- 
лищахъ, блистающихъь золотомъ и серебромъ (дворецъ Алкиноя, Одиссея, 
гл. УП); въ глубинЪ святилищъ возвышаются статуи божествъ, одЪтыя въ 
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роскошныя вышитыя матери. На вазахъ и на оружи изображаются компо- 
зищи съ многочисленными персонажами; Гомеръ (Ижада, гл. ХУШ) про- 
странно описываетъ сцены, изображенныя на щитЪ Ахилла. Правда, „щитъ 
Ахилла“ до сихъ поръ еще для многихъ остается поэтической идеализащей, 
преувеличивающей дЪйствительность '). Однако, отвергать существован!е 
этого памятника н$Ътъ достаточныхь основанй, хотя онъ и оставилъ свой 
слдъ только въ поэзи. ПослЪ открыт я и изслЪдован!я микенскихъ клин- 
ковъ не можетъ быть сомнфня въ томъ, что поэтъ въ своемъ описани 
разумьлъь накладную работу изъ металлическихъь пластинокъ, которымъ 
искусственно придавались различные цвЪтные оттфнки; техника щита, слЪ- 
довательно, соотвфтствовала техникф микенскихъ клинковъ ?). Что касается 
художественныхъ средствъ, которыми пользовался авторъ щита, то, помимо 
микенскихъ памятниковъ, Бруннъ $) указалъ на Болонсюя ситулы, какъ на 
произведен!я, которыя во многихъ отношеняхъ близко стоятъ къ Ахиллову 
щиту и могутъ дать поняте о томъ, какимъ образомъ художникъ выпол- 
нилъ отдфльныя сцены на своемъ щитъ. 


Иноетранныя влян!я и греческое искусетво.— Греческое искусство, 
какимъ его рисуютъ намъ поэмы Гомера, является совершенно проникну- 
тымъ восточнымъ вмянемъ; самыя лучшия вещи, самыя богатыя матери 
выходятъ изъ мастерскихъь Тира и Сидона. Начиная съ ХУ вЪка до Р. Х., 
Греки находились въ сношен!и съ Египтомъ, какъ это удостовЪфряютъ памят- 
ники Эивъ. Съ другой стороны, въ нЪсколькихъ часахъ пути отъ береговъ 
Малой Аз!и простирались обширныя страны, гдЪ была насаждена восточная 
цивилизащя; нЪкоторыя изъ народностей, которыя здЪсь обитали и которыя 
смЪшивались съ Эллинами побережья, Лидшцы, Фримйцы, Лиюйцы, слу- 
жили также посредниками между Грещей и Востокомъ. Эллинсюя саги, 
какъ, напр., сага о КадмЪ, ДарданЪ и проч., часто напоминаютъ объ этихъ 
иностранныхъ втяняхъ. Не слЪфдуетъ, поэтому, удивляться, что греческое 
искусство, въ своихъ началахъ, равнымъ образомъ носитъ печать этихъ 
влянй; новъйшя открытя, и особенно изучене древнихъ вазъ и терра- 
коттъ, поставили этотъ вопросъ внЪ сомнфня. Каждый орнаментъ, каждый 
мотивъ можно, такъ сказать, прослЪдить этапъ за этапомъ отъ @ивъ или 
Ниневи до самой Грещши; также фигуры, благодаря н$которымъ деталямъ, 
имфютъ чужеземный видъ. Но не слфдуетъ преувеличивать это влляше, что 
иногда дЪлали. Если Греки заимствовали иностранные матер!алы и модели, 
то они ДЪлали это не безъ разбора; они не сводили себя до роли коши- 
стовъ, и весьма рано къ тому, что приходило къ нимъ извнЪ, присоединяли 
свое собственное, ими изобрЪтенное. Возьмемъ, напримЪфръ, архитектуру. 
Если можно найти въ ЕгиптЪ или въ Ази зачатки греческихъ колоннъ и 
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капителей, то тамъ навфрное нётъ ни гармонической концепщи орденовъ, 
ни столь удачнаго расположен!я колоннъ, которыя съ такимъ блескомъ 
выступаютъ въ греческихъ храмахъ. Въ ЕгиптЪф употребляли колонны толь- 
ко внутри зданй, въ Ассири вообще онф были въ очень ограниченномъ 
употреблен!и, и только Греки первые начали окружать храмы колоннадами, 
создавать портики, куда проникаетъ смягченный свЪтъ. Благодаря этому 
постройка теряеть тяжелый и массивный характеръ, какой она носила въ 
@ивахь и Ниневи, а распредЪлене колоннъ снаружи дфлаетъ ее болЪе 
оживленной. То-же самое нужно сказать, если разсматривать пластическия 
искусства. Оригинальность греческихъ художниковъ обнаруживается здЪсь 
очень рано въ выбор и понимании чслов$ческихъ типовъ; они пытаются 
сдЪлать фигуру такой, какой они ее видятъ. ВсЪ эти черты греческаго 
ген!я обнаруживаются уже въ гомеровскихъ поэмахъ. Хотя Греки того вре- 
мени создаютъ еще грубыя и несовершенныя произведеня, въ ихъ вообра- 
жени жилъ уже тотъ лучезарный идеалъ, который ихъ скульпторы изъ 
рода въ родъ пытались передать во всемъ его блескЪ. Уже Гомеръ воспз- 
ваетъ красоту и ея могучее очароване съ такой поэтической силой, которая 
ни кЪмъ не была превзойдена. Когда Елена появляется на стЪнахъ Трои, 
то даже мудрые старцы не имфютъ смЪфлости проклясть ту, которая была 
виновницей гибели ихъ отечества. 


„НЬтъ, осуждать невозможно, что Трои сыны и Ахейцы 

Брань за такую жену и бЪды столь долмя` терпятъ: 

Истинно, вЪчнымъ богинямъ она красотою подобна! 

Но, и столь прекрасна, пусть возвратится въ Элладу, 

Пусть удалится отъ насъ и отъ чадъ намъ любезныхъ погибель!“ 


Любовь къ искусству, это—чувство, прирожденное Греку; онъ измыш- 
ляетъ миеологю, которая передаетъ это чувство‘и даже способствуетъ его 
развитю. Для изображеня своихъ боговъ Греки рЪдко, да и то только 
въ началЪ, прибЪгали къ тому странному смЬшеню образовъ человЪческаго 
СЪ ЖИВОТНЫМЪ, которое такъ часто встрфчается у Египтянъ и Ассирянъ; 
Греки представляли себЪ боговъ подъ человЪческими чертами, идеальной 
красоты. 

Главные центры греческаго искуества.— Приблизительно отъ УШ до 
У в. греческое искусство переживаетъ свой юношесюй перюдъ; этотъ 
именно перодъ обыкновенно называютъ эпохой архаизма,—терминъ не 
совсЪмъ опредфленный, такъ какъ онъ относится къ произведенямъ въ 
сущности различной даты и различнаго достоинства. Съ этой поры художе- 
ственныхъ центровъ столько-же, сколько и большихъ городовъ, и теперь 
намъ придется изучать сохранившеся памятники поперем$нно то въ Пело- 
поннесЪ, то въ АттикЪ, то на островахъ Архипелага, то въ Малой Азии, въ 
Сицилм или на югЪ Итали (въ Великой Грещи). На малоазатскомъ побе- 
режьи, въ двЪнадцати городахъ 1юническаго союза, въ Милет®, ЭфесЪ, Хосф, 
Самос и проч., эллинская культура достигаетъ процвЪтан!я и блеска. Въ 
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ЭфесЪ воздвигается святилище союза, храмъ Артемиды (\1 в.), произведене 
`Херсифрона и Метагена. Островъ Хюсъ уже сами древне (Плиний, 36, 11) 
назвали первымъ м$стомъ искусства ваяня. Съ конца УП вЪка здЪсь явля- 
ется цфлая фамил!я скульпторовъ; матер!аломъ изваянй служитъ пароссюй 
мраморъ. Архермъ, Бупалъ, Аеенидъ и Миккадъ прославили произведен!ями 
свою родину Х1юосъ; они работали для Делоса, для Крита, Смирны и дру- 
гихъ мЪфстъ. При АвгустЪ статуи Бупала упоминаются въ РимЪ, какъ выве- 
зенныя изъ греческихъ городовъ. Богатый Самосъ считается родиной усо- 
вершенствован!я литейнаго дЪла Грековъ. Отсюда вышелъ, по однимъ пре- 
данямъ, Главкъ, называемый изобрЪтателемъ новаго способа обработки 
металла. ЗдЪсь Ройкъ и @еодоръ въ первый разъ начали отливать статуи 
изъ бронзы. открывъ тЪмъ самымъ новую эпоху въ истори греческой 
скульптуры. Время Ройка относится, по болзе вроятнымъ даннымъ, къ 
началу \У1 вЪка до Р. Х., тогда какъ расцвЪтъ разнообразной дЪятельности 
@еодора принадлежитъ половин этого столЪт!я. Въ числЪ его заказчиковъ 
былъ и знаменитый тираннъ самоссюй Поликратъ. Дорическй островъ Критъ 
также является мфстомъ происхожденя греческой скульптуры: тамъ рабо- 
талъ сказочный Дедалъ, а критскме мастера, скульпторы въ мраморЪ, Ди- 
пойнъ и Скиллидъ (УТ в.), переносять въ Пелопоннёсъ свое искусство. 


ДалЪе, сколько городовъ, столько нужно назвать и школъ. Коринеъ, 
который благодаря своему мЪстоположеню, былъ однимъ изъ большихъ 
складочныхъ центровъ греческой торговли, устанавливаетъ правила зодчества, 
которымъ слЪдуютъ потомъ гречесще архитекторы. Совсфмъ близко отсюда 
находится 'Сикюнъ, знаменитый своими скульпторами: если в&рить грече- 
скимъ преданямъ, Телефанъ и Бутадъ, жители Сикона, изобрфли искусство 
ваян!я и живопись. Сюда являются Дипойнъ и Скиллидъ, создается славная 
школа, лучшимъ мастеромъ которой былъ Канахъ. Въ АргосЪ изъ мастер- 
ской Агелада вышли впослфдсти Фидй, Миронъ и Поликлетъ. Недалеко 
отъ береговъ Аттики, въ ЭгинЪ, школа скульптуры, начало которой восхо- 
дитъ до Смиллида, является одной изъ наиболЪе дфятельныхъь въ концф \1 
и въ началЪ \У вЪка; въ особенности Онатъ извфстенъ своимъ искусствомъ 
работать на мЪди и компановать группы сражающихся. На западЪ Олимшя 
съ храмомъ Зевса, является однимъ изъ центровъ эллинской жизни, благо- 
даря играмъ. Этотъ священный городъ дЪлается какъ бы огромнымъ музе- 
емъ, гдЪ заключаются памятники всЪхъ искусствъ. 


Въ Пелопоннес столицей Дорянъ была Спарта, основанная воинами, 
управляемая учрежденями, которыя предписываютъ дфлать всЪхъ гражданъ 
крфпкими солдатами. Спарта, казалось, не была удобнымъ мЪстомъ для раз- 
вит!я искусствъ. Немного позже историкъ Фукидидъ писалъ: „Если когда 
нибудь Лакедемонъ опустфетъ и въ немъ останутся только храмы и обще- 
ственныя здашя, то будущя поколён!я, глядя на нихъ, съ трудомъ будутъ 
вЪрить тому, что эта страна когда-то была столь могущественна.“ И въ 
самомъ дёлЪ, Спарта больше походитъ на группу деревень, чЪмъ на городъ; 
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спартанцы не заботились о великольши храмовъ и какихъ-бы то ни было 
другихъ памятниковъ. Въ настоящее время, мфсто, гдЪ находилась Спарта, 
какъ будто подтверждаетъ это сужден!е, такъ какъ развалины почти совер- 
шено исчезли. Однако, если послушать другихъ историковъ, Спарта нЪкогда 
насчитывала болфе пятидесяти четырехъ храмовъ. Архитектура не была 
здЪсь въ пренебрежени, скульптура еще менЪе, какъ доказываютъ прекрас- 
ныя архаическя стелы, , найденныя въ окрестностяхъ Спарты; между худож- 
никами спартанской школы одинъ въ особенности былъ знаменитъ, Гитадъ, 
скульпторъ, архитекторъ и поэтъ, живиций въ \1 вЪкЪ. Изъ искусствъ толь- 
ко одна живопись, кажется, не привилась въ СпартЪ, гдЪ Ликургъ запре- 
тилъ красить одежды, „такъ какъ цвФта дъйствуютъ возбуждающимъ обра- 
зомъ.“ 


Въ континентальной Грещши великому городу 1онянъ, Аеинамъ, суж- 
дено сдфлаться центромъ искусствъ. Къ этой роли ихъ предназначило само 
географическое положен!е города. Аттика открываетъ на море, къ Архипе- 
лагу, а оттуда къ Ази, свои порты Пирей, Мунихю и Фалеронъ, тогда 
какъ со стороны суши ее защищаютъ горы Гиметта, Пентеликонъ и Парнасъ. 
Въ срединф равнины везвышается священная скала, Акрополь, на Которой 
Посейдонъ и Аеина оспаривали  другъ у друга право на покровительство 
надъ возникающимъ городомъ. Ни въ какомъ другомъ мЪстЪ греческий генй 
не проявлялся съ такимъ блескомъ, изяществомъ и гращей. Въ У1 в., бла- 
годаря демократическимъ учрежден1ямъ, введеннымъ Солономъ, начинается 
велиЧе Аеинъ. Пизистратъ, захватившй власть, сильно заботился о славЪ 
государства: онъ покровительствуетъ литератур и искусствамъ. 'Благодаря 
его заботамъ, собраны и приведены въ порядокъ поэмы Гомера; для него 
работаютъ архитекторы: Антистатъ, Каллэсхръ, Антимахидъ и Поринъ; они 
начинаютъ большой храмъ Юпитера Олимшйскаго и строятъ храмъ Аеины, 
фундаментъ котораго открытъ на Акрополф. Въ это-же время развивается 
первая школа аттической скульптуры, представители которой—Эндой, Анте- 
норъ, Критй и Незюотъ, а позднфе наконець Каламисъ, который былъ 
современникомъ Фидя, но остался гораздо боле приверженнымъ старымъ 
традищямъ. ВмЪстЪ съ ними работали въ дДЪлЪ украшеня Акрополя ино- 
странные ваятели, какъ, напримфръ, Архермъ и Онатъ. Освободившись отъ 
тиранни Пизистратидовъ, Аеины становятся въ главЪ греческихъ государствъ, 
героически сопротивляющихся Персамъ, и достигаютъ первенства въ Эллин- 
скомъ мЪ, которое оспариваетъь одна лишь Спарта. Мужи, стоявше во 
глав аеинскаго управлен!я, любятъ, подобно Пизистрату, литературу и 
искусство. Кимонъ, управлявш!й дфлами Аеинъ почти безпрерывно отъ 471 
до 449 г., покровительствуеть Эсхилу, трагед1я котораго „Персы“ прослав- 
ляетъ нацюнальный подвигъ. Перенеся въ Аеины, по совЪту Пиеи, прахъ 
народнаго героя Тезея съ острова Скироса, Кимонъ воздвигаетъ ему дори- 
ческй храмъ изъ бЪлаго пентелйскаго мрамора. Украсить картинами внут- 
ренность храма онъ поручаетъ Полигноту и Микону. 
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Памятники архаическаго искусетва. Не одни лишь тексты писателей 
позволяютъ намъ судить объ искусствЪ этой эпохи: повсюду въ Грещи 


Тоничесюй стиль 
(Эрехеейонъ въ Авинахъ). 


имЪется портикъ съ колоннами, надъ которыми находится 
треугольный фронтонъ. Если портикъ состоитъ изъ одно- 
го ряда колоннъ и облегаетъ храмъ со всЪхъ сторонъ, 
въ такомъ случа храмъ называется периптеромъ или 
круглокрылымъ. Передъ храмомъ возвышается большой 
жертвенникъ, на которомъ сжигали жертвы. Внутри храмъ 
имфетъ такое расположене: за входомъ въ портикъ (рго- 
паоз, т. е. притворъ) находились сеЙа или святилище 
(пао5) и позади него розНсит; къ нимъ иногда прибавля- 
лась на заднемъ планф отдфльная зала, ор!5одотиз, гдЪ 


разсЪяны уцфлЪвше памятники. Благодаря 
имъ, мы можемъ прослфдить изъ поколЪня 
въ поколЪне развит!е греческой архитектуры. 


Создаются архитектурные стили или орде- 
на '): доричесюй, простой и сильный, 1юни- 
ческий, богатый и изящный; въ первомъ изъ 
нихъ Греки видфли выражене мужской силы, 
а во второмъ—женскаго изящества; коринесюй 
орденъ появился лишь гораздо позже. 


Въ эпоху, которая насъ теперь занимаетъ, 
господствуетъ доричесюй стиль. У грековъ вели- 
чайшей и долгое время един- 
ственной задачей архитекту- 
ры былъ храмъ, домъ, посвя- 
щенный богамъ, который 
принадлежалъь не отдЪль- 
нымъ лицамъ, а быль об- 
щимъ достоянемъ всего на- 
рода. Исключительно здЪсь 
развиваются греческля архи- 
тектурныя формы. Основ- 
ная форма дорическаго хра- 
ма есть удлиненный прямо- 
угольникъ, вокругъ кото- 
раго или, по крайней мЪрф, 
съ наименфе широкой сто- 
роны, служащей входомъ, 


Доричесюй стиль 
(Пареенонъ). 


сохранялись сокровища, принадлежащя божеству. Въ наиболфе красивыхъ 
храмахъ двойная колоннада, поддерживая верхн!й этажъ, раздъляетъ целлу 


*) Ригм, Ре ВацКипз{ 4ег Смеснеп (НапаБись Чег АгсьцеКиг. И. Тей, Г. Ва). 2 Ачй. 


Рагтз{а4{, 1892. 
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на три корабля; среди храма въ глубинф помЪщается статуя бога или боги- 
ни. Отверсте, сдЪланное въ потолкЪ и въ крыш, пропускало внутрь храма 
воздухъ и свЪтъ. Потолокъ храма увфнчанъ сверху двускатной крышей. 
Съ УП вЪка до Р. Х. строительнымъ матер!аломъ дорическихъ храмовъ 
былъ грубый известковый камень (поросъ), который для предохранен!я отъ 
непогоды и для украшеня, покрывали штукатуркой; верхн!я части храма, 
т. е. деревянная кровля и ея окраина (64%), обкладывались терракотто- 
выми черепицами. Употреблене штукатурки и терракоттъ само собой вело 
къ раскраскЪ, и потому древнЪйше гречесюме храмы снаружи были раскра- 
шены. Слфды красокъ на штукатуркЪ и терракоттахъ до сихъ поръ уцфлЪли 


Храмъ Аеины на о. ЭгинЪ. 


во многихъ мфстахь Эллады, въ ПелопоннесЪ, въ Аеинахъ, въ Сицилм и 
Великой Греши. Самые древше храмы, развалины которыхъ и теперь еще 
существуютъ, тяжелы и грузны; колонны поставлены далеко одна отъ дру- 
гой; онЪ толсты и низки, капители сильно выдаются наружу; поле фронтона 
непропорщюонально высоко. Таковы доричесюе храмы въ СелинунтЪ, въ 
ПестумЪ, въ Сиракузахъ и въ КоринеЪ. Но мало по малу общая тяжесть 
уменьшается, колонны дЪлаются болЪе высокими и стройными, капитель не 
показываетъь уже придавленной формы, въ Цфломъ достигается большая 
гармон!я, причемъ не утрачивается характеръ крЪпости. Примфры: краси- 
вый, хорошо сохранившйся храмъ Посейдона въ ПестумЪ, храмы въ Акра- 


гасЪъ (СидепН), храмы Аеины на о. Эгинф, Зевса въ Олимши, Аполлона въ 
Фигати и такъ называемый храмъ Тезея въ Аеинахъ. 


Такимъ-же образомъ развивается скульптура '). Въ древнЪйшее время 
Греки чтили своихъ боговъ подъ видомъ камней, упавшихъ съ неба. Первый 
успЪхъ въ пластикф состоялъ въ томъ, что въ идолахъ начинаютъ выра- 
жать форму человЪка, голову, грудь, руки. Таковы ксоаны (хоапа) или 
грубые истуканы, которыхъ первобытные скульпторы вырубали топоромъ 
изъ деревяннаго бревна или выпиливали изъ доски, стараясь придать имъ 
челов ческое подобе. Это были иображешя боговъ „съ закрытыми глазами, 
съ висящими, прилипшими къ бокамъ руками,“ какъ говорить Додоръ 
Сицилсюй. НЪкоторыя изъ этихь древнихъ изображен, раскрашенныхъ 
и одътыхъ въ разноцв$тныя ткани, долгое время спустя, служили предме- 
томъ почитан!я; такова, напримфръ, деревянная статуя Аеины, сохраняв- 
шаяся въ Аеинахъ, въ ЭрехеейонЪ. Мраморная статуя Артемиды, найденная 
на островЪ ДелосЪ, хотя не столь древняя, но тЪмъ не менЪе относящаяся 
къ УП вЪку, даетъ намъ поняте объ этихъ первыхъ опытахъ скульптуры. 


Художникъ, внесший извфстный прогресъ въ прежне деревянные 
идолы, сдЪлавийй первый большой шагъ для оживленя фигуръ, былъ 
миеическй Дедалъ. „Статуи, которыя онъ исполнялъ, говорить Дюдоръ 
СицилЙсюЙ, были подобны живымъ существамъ; онф видфли, онЪ ходили. 
Онъ первый только открылъ имъ глаза, развязалъ ноги и руки.“ Греческая 
традищя не можетъ достаточно воздать похвалу его произведен!ямъ: фигуры 
были такъ живы, что ихъ заковали въ оковы, чтобы онЪф не убЪжали; 
Гераклъ бросалъ въ одну статую камнями, такъ какъ онъ въ сумерки при- 
нялъ ее за живого человЪка. Съ’ этого момента ничто такъ не интересно, 


*) Н. Вгипп, Сезсыс№Ме 4ег дмесв. КапзЧег. ВгаипзсВ\уе!а, 1853. 2 Аий. 1889; 
Вгипп, Снесызсве КипздезсЫсме. МапсВеп 1. 1893, И. Бегамза. уоп. А. ЕИазсв 1897.— 
1. ОуегЬеск, Сезсысые ег дмесв. Р!азЧК. 4 АчЙ. Ге!р2. 1893. 2 Вде.—М. Со!119- 
поп, Ноне 4е 1а зсшрёге дгесаце. [ её. П Т. Рамз, 1892—1897. 


Восточный Ффрозь храмЪ Зевса 


въ Олимафетр. 49). 


х 
какъ слЪдить за постепеннымъ развитемъ греческаго искусства, которое 
благодаря изученю природы уже черезъ нЪсколько поколЪнЙ достигаетъ 
того, что создаетъь замфчательныя произведения. 
‘ 
в 
1 


Гераклъ 
(Эгинск!Й мраморъ). 


Но если невозможно прослЪдить здЪсь шагъ за шагомъ все развит!е 
искусства, то по крайней мЪрЪ укажемъ нЪсколько примфровъ, которые 


я 
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могутъ выяснить намъ общ характеръ его. Въ концф УП-го или въ на- 


чалЪ У]|-го вЪка, въ метопахъ Селинунта мы видимъ, что художникъ же- 


а 


*(чЧоке@к итнонилб) аниоа ичнэне 


лалъ передать движене и форму, но фигуры, благодаря короткимъ, принуж- 


деннымъ пропорщямъ, являются точно такъ-же 


© 


тяжелыми, какъ и ранне- 


дорическая архитектура того храма, на которомъ онЪ находились. Мраморы 
фронтоновъ Эгинскаго храма (въ Мюнхенской глиптотекЪ), относящеся къ 
началу \У-го вЪка, убЪждаютъ насъ, что во время ихъ исполнен!я греческая 


скульптура уже покончила съ 
дътскими попытками и твердо 
двигалась по пути къ совершен- 
ству. Художники, изваявшше эти 
фигуры, не были больше рабами 
устарзвшей традищи; они не толь- 
ко съум5ли съ большимъ умомъ 
расположить фигуры въ слож- 
ныхъ композищяхъ (на восточ- 
номъ фронтон изображенъ по- 
ходъ Геракла и эгинскаго героя 
Теламона противъ троянскаго 
царя Лаомедонта, на западномъ 
фронтон воспЪта слава оруж!я 
Аякса, сына Теламона, брань 
Грековъ и Троянцевъь за трупъ 
Патрокла), но и достигли боле 
труднаго успЪха: показали хоро- 
шее знане формъ челов$ческаго 
ТФла и подробностей мускула- 
туры, словомъ, знане жизни и 
игры движенй. Отъ прежняго 
осталась лишь странная, застыв- 
шая на губахъ, безжизненная 
улыбка („Эгинская“) и стара- 
тельная прическа волосъ. Пови- 
димому, для полнаго совершен- 
ства недоставало только болЪе 
высокаго умственнаго развит!я, 
которое бы позволило гармониче- 
ски слить въ одно цфлое особен- 
ности различныхъ школъ. 


Существовало три школы; 
каждая изъ нихъ имЪла свой соб- 
ственный характеръ. [оническая 
малоаз1атская школа, развившая 
ся въ наиболфе богатой и жаркой 


Женская статуя, 


пайд. на аеннск. Акропол%. 


странЪ, предлагаетъ произведеня, полныя гращши и н$ги, лучшими образ- 
цами которыхъ могутъ служить барельефы памятника Гаршй въ КсанеЪ въ 
Лики (Британсюй музей). Аттическая школа стремится къ тонкости испол- 


в 
нен!я; поняте о ней могутъ дать барельефъ, изображающй женщину, кото- 
рая всходитъ на колесницу, и женсюя статуи, недавно открытыя на аеин- 
скомъ Акрополь въ пожарномъ мусорЪ, происшедшемъ. оть персидскаго 
раззорен!я 480 года '). Несмотря на тонкую работу въ аеинскихъ статуяхъ, 
ясно чувствуется, что не въ нихъ могъ находиться прогресъ, потому что 
искуство растрачивалось здфсь на мелочи. РЬшительный шагъ, который 
сразу вывелъ греческое искусство на истинную дорогу, былъ сдфланъ въ 
другомъ мЪстЪ, въ дорической области, на остров ЭгинЪ. Дорическая 
школа, къ которой относятся скульпторы, изваявийе эгинсюе мраморы, 
дъйствительно самая крфпкая и ближе всего подходящая къ дъйствитель- 
ности. Впрочемъ, всЪ три школы развиваются параллельно, мало по малу 
освобождаясь отъ иностранныхъ влянйй, 

Быстрота, съ какой измфнялась греческая скульптура, объясняется 
тъмъ фактомъ, что Греки совершенно особенно и страстно любили красоту 
человЪческаго тЪла. Ихъ идеаломъ было самое красивое человфческое тЪло, 
отличающееся великолфпнымъ сложешемъ, дышащее здоровьемъ и свЪ- 
жестью, съ гращозными и гибкими движенями; все воспитане юношества 
было направлено къ достиженю этого идеала. Во время народныхъ празд- 
нествъ, подлЪ знаменитыхъ святилищъ, выступали атлеты, не каке— нибудь 
профессюнальные борцы, но часто первые изъ гражданъ. Искусство должно 
было увЪковЪчить память людей, стяжавшихъ побЪфду на играхъ; всЪф части 
тЪла побЪдителей лолжны были‘ воспроизводиться въ этихъ статуяхъ съ 
большою точностью, и такимъ образомъ художники упражнялись, пользуясь 
самыми прекрасными моделями. КромЪ того, они могли ежедневно изучать 
эживое тЪло въ гимназяхь и палестрахъ, гдф античная молодежь большую 
часть дня проводила въ гимнастическихъ упражнен!яхъ. Чтобы дать поняце 
о физической красотЪ Грековъ, достаточно привести портретъ „Олимпйца“ 
Перикла, начертанный Плутархомъ ?), или то суждене объ одномъ изъ 
молодыхъ аеинянъ конца \У вЪка, которое Платонъ въ Хармидь влагаетъ 
въ уста Сократа °) и которое свидЪтельствуетъ о слфпомъ обожанйи, ка- 
кимъ Греки окружали мужскую красоту. | 


Монументальная живопись изо всЪхъ родовъ искусства наимене намъ 
извЪстна; ея созданя, какъ наиболфе подверженныя вляню времени, поги- 
бли. Какъ уже сказано, величайшимъ живописцемъ при КимонЪ былъ Полиг- 
нотъ “). Переселенець въ Аеины съ острова @азоса, Полигнотъ былъ 


*) См. изслъдоваше проф. А. А. Павловскаго: Скульптура въ АттикВ до 
греко-персидскихъ войнъ. С.-Петербургъ, 1896. 

2) Рё. Ренс|, 5. 

$) РАаю СВагиЮ. р. 154 С; см. С!гага, Г’Едисаноп а ёщеппе аи У её аи 1М 5, 
Рапз, 1891, р. 268. 


“) См. о ПолигнотЪ изслдоване Б. В. Фа рмаковскаго: Вазовая живопись и 
ея отношеще къ монументальному искусству въ эпоху непосредственно посл Греко-Персид- 
скихъ войнъ. (Записки Императорскаго а Археологическаго Общества, Томъ Х. 
вып. 3-й и 4-й. стр. 13 и сл.). 
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первымъ великимъ мастеромъ эпохи, наступившей въ Аеинахъ послЪ 
персидскихъ войнъ. Кисти Полигнота и Микона принадлежали также миео- 
логичесюя и историческя картины, которыми были украшены стфны „живо- 
писнаго портика,“ построеннаго Пейзанаксомъ, родственникомъ Кимона. 
ЗдЪсь были изображены: судъ грековъ надъ Аяксомъ за насил!е, причинен- 
ное КассандрЪ, сражеше аеинянъ съ лакедемонянами при ОйноЪ въ АрголидЪ 
и сражеще аеинянъ съ Амазонками подъ предводительствомъ Тезея. По 
словамъ Плиня, Полигнотъ рисовалъ женсюя фигуры съ пестрыми повяз- 
ками на головахъ, достигая этимъ разнообразия въ рисункЪ и краскахъ. 
Прежнее однообраз!е и отсутстые выражен!я въ изображен! фигуръ усту- 
паютъ у Полигнота мЪсто индивидуальной обработкЪ лица; движене пере- 
стаетъ быть угловатымъ, дфлается умфреннымъ и боле сообразнымъ съ 
природой. Обращается внимане на контуръ глаза, ему придается болфе 
правильная форма и значеше части тфла, посредствомъ которой можно 
выразить внутреннее настроен!е; рисуются брови и рЪсницы. Однако онъ 
принадлежитъ отчасти еще совершенно эпохЪ архаическаго стиля, такъ 
какъ ему гораздо меньше удалось освободить свое искусство отъ узъ арха- 
изма, чфмъ скульпторамъ. Напротивъ, содержаше его картинъ переноситъ 
его уже въ эпоху зр$лаго искусства и отводить ему м$сто рядомъ съ 
Фидемъ. Полигнотъ былъ монументальный живописецъь въ самомъ высо- 
комъ смыслЪ этого слова; на него нужно смотрЪть, какъ на Джотто или 
Орканью древности. Знаменитыя картины Полигнота (подробное описаше 
ихъ оставиль намъ Павзанй Х, 25—31) находились въ Дельфахъ. Это 
были—„Разрушеше Трои“ и „Подземный м!ръ.“ Художникъ рисуетъ 
здБсь въ возвышенномъ эпическомъ тонф разрушене Трои, какъ судъ надъ 
преступлешемъ, и ведетъ затьмъ зрителя въ царство тфней, гдЪ умерше 
получаютъ награду и наказане. Древые писатели больше всего превозно- 
сятъ высокое нравственное достоинство Полигнотовыхъ картинъ. Аристо- 


тель совЪтуетъь даже молодымъ людямъ почаще смотрЪть на его произ- 
ведения. 


Росписныя глиняныя вазы отчасти могутъ замфнить недостающя про- 
изведен!я античной живописи. Картины, украшающ!я ихъ, служатъ какъ бы 
живымъ отголоскомъ великихъ художественныхь созданй, которыя, къ 
сожалфню, навсегда для насъ утеряны и о которыхъ мы знаемъ’лишь по 
описан!ямъ. Рисунки на вазахъ, это единственный матералъ, который 
позволяетъ намъ понимать древнихъ писателей, сохранившихъ воспоминан!е 
о славныхъ живописцахъ древности. На вазахь мы находимъ изображеня 
греческихъ боговъ и героевъ, сюжеты историчесюе и въ особенности сцены, 
взятыя изъ обыкновенной, ежедневной жизни. Произведен!я греческаго гон- 
чарнаго ремесла вовсе не такъ второстепенны, какъ можетъ показаться 
на первый взглядъ. Знакомя насъ съ жизнью и мыслями древнихъь грековъ, 
они имфють весьма важное значене, какъ художественно-историчесве до- 
кументы. Но кромЪ того, въ древнфйшее время развит!е монументальной и 
вазовой живописи шло параллельно другъ возлЪ друга, такъ что мы очень 


хорошо можемъ на основан!и вазовыхъ картинъ, помимо красокъ, составить 
себЪ представлене объ одновременныхъ стфнныхъ картинахъ. Въ продол- 
жене У|-го и отчасти еще въ первой половин У-го вЪка мы можемъ при- 
нимать исторйо вазовой живописи за исторю ‘живописи вообще. Только въ 
У ст. онЪ начали отдфляться другъ отъ друга, потому что монументальная 
живопись дфлала успЪхи, за которыми вазовая живопись со своими ограни- 
ченными' средствами не могла уже больше слЪдовать. Росписныя вазы до- 
шли до насъ въ такомъ изобили, что мы можемъ очень легко прослфдить 
все развит!е вазовой живописи. 
Сначала живописцы показываютъ 
`еще много наивныхъ, грубыхъ, 
архаическихъ чертъ, но потомъ 
все болЪе и боле развиваются 
и наконецъ выступаютъ со сво- 
ими произведенями, какъ совер- 
шенные и свободные художники. 
Въ \У! в. господствовала черно- 
фигурная вазовая живопись. Съ 
появлен!емъ краснофигурнаго сти- 
ля въ \ в. среди живописцевъ 
начинаютъ вполнф выдЪфляться 
опредЪленныя личности, которыя 
подписываютъ свои имена на кар- 
тинахъ и имфютъ вполнЪ инди- 
видуальную художественную физ!- 
ономю. Такъ, мы знаемъ имена 
Евфрон!я, Дуриса, Брига, Созйя, 
Кахрилюна, Памфайя, Г!ерона и 
друг. Особый родъ  сосудовъ 
составляютъ панаеенейск!я 
амфоры, которыя давались какъ 


Гераклъ, поддерживающий небо 


(олимпийская метопа). 


награды на состязан!яхъ во время Великаго Панаеенейскаго праздника въ 
Аеинахъ. Почти всЪ аттическя вазы, которыя наполнаютъ наши . музеи, 
происходятъ изъ этрусскихъ гробницъ; онф попали въ Италш, какъ пред- 
меты ввозной: торговли. 


Въ дЪлЪ цивилизаши Греки съ самаго начала неутомимо стремились 
впередъ, такъ что еще передъ персидскимъ нашестыемъ они достигли раз- 
вит!я культуры, неслыханнаго въ древнемъ мфЪ, въ противуположность 
египетскому, ассир!йскому и персидскому царствамъ, съ ихъ оцфпенфвшими 
формами, препятствовавшими свободному развит!ю человЪческаго ума. Совер- 
шивъ свой патрютическй подвигъ, отразивъ вражесюя полчища Персовъ, 
Греки не предались отдыху, какъ-бы слфдовало ожидать; культурное и 
художественное развите въ Грещи ни на минуту не останавливалось; напро- 
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тивъ, художники, еще не освободившись отъ очарован!я нащональнаго тор- 
жества, гигантскими шагами спЪшатъ по пути дальнфйшаго развит!я. 


При этомъ Аеины еще не занимаютъ. перваго мЪста; вся Грешя при- 
нимаетъ одинаковое участе въ художественной ‘дЪятельности. Создаются 
художественныя произведен!я, которыя представляютъ послднюю ступень 
архаизма. Въ Аеинахъ выступаеть Каламисъ, современникъ Кимона. По 
свидЪтельству древнихъ писателей, онъ надЪфлиль античное искусство 
новымъ качествомъ—гращей. Ему 
приписывается до двЪнадцати про- 
изведенй изъ мрамора, бронзы, 
золота и слоновой кости; съ осо- 
бенной похвалой древн!е писатели 
отзываются о его группЪ двухъ 
скачущихъ коней, которая должна 
была служить памятникомъ по- 
бъды Герона Сиракузскаго въ 
Олимши въ 468 г., и о женской 
статуЪ, пользовавшейся громкой 
извЪстностью подъ назвашемъ 
„Сосандры.“ 


Другимъ выдающимся худож- 
никомъ, современникомъ Кала- 
миса, былъ Пиеагоръ изъ Рег1- 
она, дорической колонии на са- 
момъ крайнемъ юго-западномъ 
концЪ Итали. Если Каламисъ въ 
своихъ произведешяхъ является 
представителемъ наивной и иск- 
ренней сантиментальности, меч- 
тательнаго настроеня, то Пиеа- 
горъ, напротивъ, былъ вырази- 
телемъ мужественной энергиче- 
ской пластики. ВмЪсто нЪжности 
и чувства Каламиса, у него вы- 
ступаетъ реализмъ, забота объ анатомической вБрности и стремлене къ 
мускулатурЪ фигуръ. Почти всЪ сюжеты статуй Пиеагора взяты изъ жизни 
молодыхъ Грековъ; это—статуи для побЪфдителей на играхъ. Былъ знаме- 
нить еще его „хромающий Филоктетъ,“ о которомъ говорили, что зритель, 
глядя на него, самъ чувствовалъ боль. 


Гераклъ, усмиряющий критскаго быка 
(олимшискал метопа). 


Изъ сицилйскихъ колон участе въ развит!и искусства въ эту эпоху 
принимаетъ Селинунтъ. Въ половинЪ \У вЪка здЪсь былъ сооруженъ Герай- 
онъ, и его метопы украшены рельефами; три изъ нихъ дошли до насъ въ 
сравнительно хорошемъ видЪ; здЪфсь изображены: Гераклъ, поражающий 


Амазонку, сидящй Зевсъ и передъ нимъ Гера, и Актеонъ и Артемида, тра- 
вящая на него собакъ. Также въ этихъ произведен!яхъ греческое искусство 
стремится порвать узы архаизма и прюбрЪсть власть .надъ формой: это 
борьба, которая, хотя не привела еще къ полной побЪдЪ, однако благодаря 
своей напряженности очень интересна для наблюдателя. 


Олимпиевя скульитуры.— Незадолго до того момента, когда греческое 
искусство достигаетъ полнаго совершенства, на греческомъ материкЪ появ- 
ляются превосходнфишя произведеня. Это—скульптуры храма Зевса въ 
Олимши. Метопы олимгийскаго 
храма сохранились въ числЪ двЪ- 
надцати. Содержан!е ихъ соста- 
вляли 12 подвиговъ Геракла. Изъ 
двухъ фронтоновъ, восточный 
представляетъ приготовлене къ 
состязаню между Пелопсомъ и 
Ойномаемъ. ЗдЪсь все спокойно; 
композищя отличается строгой 
симетрей: фигуры наклоняются, 
становятся на колфни, ложатся, 
уменьшаются въ вышину по мфръ 
своего приближешя къ угламъ 
фронтона, и своей разстановкой 
напоминаютъ эгинсюя  скульп- 
туры. Напротивъ, въ западномъ 
фронтон$ бушуетъ самая дикая 
борьба: это—свадьба Перитоя, 
царя Лапитовъ, съ Дидамей, во 
время которой кентавры -напи- 
лись пьяными и покушались учи- 


нить насиле надъ женами Лапи- 
товъ, и вотъ въ дикой дракЪ они 


были прогнаны или умерщвлены 
Лапитами. Этотъ сюжетъ часто 
изображался на греческихъ хра- 
махъ, какъ олицетворявш!й побфду культуры надъ грубой силой. 


Старикъ (изъ восточнаго фронтона въ Олимши.) 


Западный фронтонъ, по композищи, далеко  превосходитъ восточный. 
Но это нисколько не припятствуеть принимать для обоихъ фронтоновъ 
однихъ и тЪхъ-же художниковъ, такъ какъ особенности стиля здЪсь совер- 
шенно одинаковы. Въ метопахъ, которыя показываютъ ту-же самую руку, 
композиШи также различны: метопа Атланта съ своими спокойно стоящими 
Фигурами соотвЪтствуютъ восточному фронтону, а метопа съ критскимъ 
быкомъ своей подвижной композищей родственна западному фронтону. 
Художникъь любить натуралистическую характеристику: съ особеннымъ 
удовольстнемъ онъ изображаетъ рЪзкя, грубыя, животныя фигуры кентав- 
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ровЪ; въ коварномъ жирномъ старик мы узнаемъ Миртилла; повсюду 
встрчаются очень замчательные натуралистичесме и жанровые мотивы. 
Какъ ‘далеко эти фигуры относятъ насъ отъ архаической пластики! 
Ген!альный художникъ, изваявшй Олимшискя скульптуры, очевидно, ста- 


Группы западнаго фронтона въ Олимщи. 


рался путемъ реализма выйти изъ стараго направлен!я; строгое архаическоз 
искусство казалось ему уже недостаточнымъ. 


Теперь уже установлено, что художники, названные Павзанемъ, Пэонйй 
и Алкаменъ, не были авторами ОлимпИскихъ скульптуръ. Весьма вЪФроятно, 
что художникъ, исполнивший эти скульптуры, былъ Тонянинъ. ВсЪ 1юониче- 


ск!я произведен!я, какъ напр., статуи въ МилетЪ, фризъ въ АссосЪ, рельефы 
х я 
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на памятникЪ Гаршй и т. д., подобно фронтонамъ Олимши, разсчитаны на 
богатую раскраску; юнянамъ всегда была свойственна сильная инищатива 
въ дЪлЪ искусства и стремлеше къ естественности, къ реализму, къ вуль- 
гарному пониманю и къ юмору (ср. чашу Аркезилая). 


Миронъ и Поликлеть.—Эгинеты показываютъ хорошее знане чело- 
вЪческаго тЪла, скульптуры храма Зевса въ Олимши также естественны въ 
позахь и движеняхъ, но и ТЪ, 
и друмя лишены еще теплаго 
дыхан!я жизни; въ нихъ не бьется 
пульсъ, не дышитъ грудь, не функ- 
цонируютъ т$лесные органы. 


Предстояла задача оживить 
мертвыя скульптурныя т$ла, оза- 
рить ихъ лучемъ физюлогической 
жизни. Эту задачу превосходно 
выполнилъ старций современникъ 
Фидя Миронъ. Этотъ талантли- 
вый скульпторъ завершилъ пер1- 
одъ искашя совершенныхъ формъ. 
Съ одинаковымъ успЪхомъ Ми- 
ронъ изображалъ боговъ, геро- 
евъ, атлетовъ и животныхъ. Одну 
группу, работы Мирона, Павзанй 
видфлъ на аеинскомъ Акрополф; 
она изображала Аеину и Марая. 
Во время раскопокъ 1823 года 
въ РимЪ была найдена статуя 
(теперь въ Латеранскомъ музез), 
въ которой признаютъ кошю Ми- 
роновскаго Марселя. Статуя пред- 
ставляетъ быстро проходящий мо- 
ментъ, переходъ отъ движешя 
`тЬла впередъ’къ движеню на- 
задъ. 


Другая знаменитая статуя 


Мирона это—„Дискоболъ.“ Мы 
также обладаемъ многими кошями 


Марай Мирона 


ь а з съ нея въ ВатиканЪ и въ Британ- 
(Латеранск. музей въ Риу\). 

скомъ музеЪ. Лучшая котя нахо- 
дится въ Ра|а22о Гапсео# въ РимЪ. ЗдФсь изображенъ атлетъ въ моментъ, 
непосредственно предшествующий пусканю ‘диска. Дискоболъ нагнулся, чтобы 
пустить дискъ, лицомъ обратился назадъ къ рукЪ, держащей дискъ; вся 


тяжесть тфла покоится на одной правой ногЬ, лЪвая-же скользитъ нъЪсколь- 
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кими пальцами по землЪ. Столь неустойчивое положеше тЪла можетъ сохра- 
нить равновЪ се только одинъ моментъ. Эта передача быстрыхъ мгновен!й 
составляетъ сущность искусства Ми- 
рона. Дыхане вотъ то, что выдфля- 
етъ произведен!я Мирона изъ всего до 
тЪхъ поръ созданнаго. Онъ впервые 
подм$чаетъ измфненя въ расположе- 
ни мыщцъ, которыя должны произойти 
благодаря усиленному дыханю при 
сильномъ движении. 


Такимъ образомъ Миронъ довелъ 
до совершенства форму въ аттической 


Дискоболъ Мирона 


(Ра]а220 Гапсе]о 1 въ РимЪ). 


пластик и сдфлалъ ее способной вы- 
ражать всякую идею. Художникъ, кото- 
рый довелъ Пелопоннесское искусство 
до такой-же высоты, былъ Поликлетъ. 
ЗнаменитЪйшя статуи Поликлетё— 
„Дорифоръ“и „Д!адуменъ.“ ОнЪ дошли 
до насъ въ многочисленныхъ мрамор- 


ныхъ кошяхъ; оригиналы, какъ и всЪ Дорифоръ Поликлета 
произведен!я Поликлета, были изъ брон- Вени". 
зы. Самая извЪстная статуя Дорифора была найдена въ Помпеяхъь и нахо- 


дится теперъ въ музеъ въ НеаполЪ. Къ сожалфн!ю, тфло, благодаря дурной 
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передачЪ котистовъ, утратило свое благородство и приближается къ грубому 
римскому типу гладаторовъ. Кругъ его художественной дфятельности былъ 
тЪсно ограниченъ статуями атлетовъ. Тонюй слой меланхолическаго настро- 
еншя лежитъ на всЪхъ произведен!яхъ Поликлета: лЪниво, почти устало, воло- 
чатъ его фигуры одну ногу, задумчиво накладываетъ себЪ атлетъ побфдный 
вЪнокъ на голову; въ дЪйстыяхь фигуръ не видно здороваго весел!я; это 
сообщаетъ имъ грустное выраженше. Поликлетъ былъ не только художникомь, 
но и теоретикомъ искусства. Свои взгляды на скульптуру, 
преимущественно на формальную сторону ея, на 
пропорщюнальность частей тЪла, онъ 
изложилъ въ такъ называе- 
момъ „канонЪ.“ 


Ахиллъ, убивающий Троила. 
Чаша Евфроня. 


Бюстъ Перикла 
(Британск. Муз. ), 


враждовавийе силы 


Аеинсюй Акрополь. 


Глава третья, 


Греческое искусство въ эпоху 
Перикла. 


Аенны въ эпоху Перикла — Истор!я 
человЪ чества знаетъ мало такихъ великихъ 
перодовъ политическаго, философскаго и 
художественнаго творчества, какимъ былъ 
пятый вЪкъ до Р. Х. въ жизни Аеинъ. 
Время, наступившее послЪ Персидскихъ 
войнъ, было, по истинЪ, несравненно: нигдЪ 
мы не встрЪчаемъ больше такой полноты 
развит!я культуры, такого возвышеннаго ея 
характера, такого блеска ея созданй. Поэзия 
и искуство, наука и философ!я этой эпохи 
дали произведеня, которымъ суждено было 
стать образцами на всЪ времена цивили- 
зованному человЪчеству. Честь побЪды надъ 
Персами досталась аеинянамъ, которые сто- 
яли-во главЪ борьбы. Господствующей фор- 
мой государства въ Аеинахъ сдБлалась 
демократя. Въ половинЪ \У вЪка двЪ прежде 


счастливо соединились: свободная демократ!я и неогра- 


ниченная власть одного высокопросвЪщеннаго ума, Перикла. Периклъ былъ 
далекъ отъ тирани и своею властью обязанъ единственно обаян!ю своего 
ума, краснорЪчя и своему величю, какъ человЪка. Онъ не обладалъ мел- 


5+ 


кимъ честолюбемъ; его жизнь была проста и безъ роскоши; если онъ 
искалъ власти, то только для того, чтобы, опираясь на нее, служить дФлу 
возвеличеня Аеинъ. Все должно было содЪйствовать этой цфли: усп$хи 
оруж!я, торговля, науки и искусства. Благодаря его поощреню, въ Аеины, 
какъ въ центръ умственной жизни Грещи, стекались со всЪхъ сторонъ 
историки, поэты, философы и ученые. Мноме изъ нихъ были друзьями 
Перикла и сотрудниками его работы. - 7 


Фидй.— Уже до греко-персидскихъ войнъ греческое искусство стало на 
значительную высоту. ПослЪ пораженя Персовъ, искусство, быть можетъ; 
нагляднфе, чьмъ что-либо другое, даетъ понят!е о черезвычайномъ подъемЪ 
всей культуры. Однимъ изъ представителей искусства является теперь Фидй, 
художникъ, остаюнийся- безъ соперниковъ до настоящаго времени; памятни- 
ками его, между прочимъ, служатъ мраморы Пареенона, гдЪ разъ навсегда 
нашелъ свое выражеше идеалъ красоты и благородства. Фид вдохновляется 
идеями Перикла и служитъ душей всЪхъ его предпрятй. Вокругъ него 
собираются художники: родственникъ его живописецъ Паненъ, архитекторы 
Иктинъ, Калликратъ, Мнезиклъ, скульпторы Алкаменъ, Агоракритъ, Колотъ, 
и проч. Периклъ давалъ имъ средства, а народъ, обладающй врожденнымъ 
чувствомъ прекраснаго, награждалъ ихъ своимъ поклонешемъ. Однако въ 
послфдн!е годы своей жизни, Периклъ и Фид узнали что такое народная 
нелюбовь: враги Перикла, чтобы погубить его, стали преслфдовать художника. 
Фидй былъ. обвиненъ въ утайкЪ части золота, выданнаго ему для статуи 
Авеины въ ПареенонЪ; хотя онъ опровергъ эту клевету, однако враги не 
успокоились; они поставили ему въ вину то, что онъ изваялъь на щитЪ 
богини двЪ фигуры, придавъ одной изъ нихъ свои собственныя черты, а дру- 
гой черты Перикла. Если вБрить н$которымъ свидфтельствамъ, впрочемъ 
спорнымъ, Фидй умеръ въ темницЪ (около 431 г.). Но и самъ Периклъ вскорЪ 
подвергся нападкамъ: его сдБлали отвЪтственнымъ за несчаст!я, ознамено- 
вавш!я Пелопоннесскую войну, за чуму, постигшую Аттику; онъ умеръ, въ 
печали, не признаннымъ. Но, еще до этого печальнаго времени, Аеины усп$ли 
наполниться памятниками искусства, въ которыхъ гречесюй гевй проявился 
во всемъ своемъ блеск; во всемъ свЪтЪ нфтъ боле мЪста, гдЪ прекрасное 
было-бы выражено въ столь совершенныхъ формахъ,. какъ небольшая пло- 
щадь аеинскаго Акрополя. 


Памятники аттичеекой архитектуры.—ДЪйствительно, здфсь дориче- 
ская архитектура достигаетъ высшей точки своего развитя, Авинсюе архи- 
текторы, не измфняя характеръ крфпости, свойственный дорическому стилю, 
придаютъ ему боле легкости и изящества. Они увеличиваютъ высоту 
колоннъ до такой мЪфры, переступить которую нельзя, не нарушая равно- 
вая пропоршИ всего здан!я; они возстановляютъ въ должной степени раз- 
мфры капителей; они отводятъ орнаментащи такое мЪсто, какое она должна 
занимать, нисколько не ослабляя впечатлЪн!я простоты и строгости цфлаго 
здан!я; характеръ силы распространенъ повсюду, но онъ`прекрасно уравно- 
въшенъ и не проявляется чрезм$рно ни въ одной детали. НигдЪ эти качества * 
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не обнаруживаются лучше, чфмъ въ ПареенонЪ '). Пареенонъ-святилище, 
посвященное богинф АеинЪф—дЪфвственницъ (РайВепо$),—великолёпнЪйшее 
здане изъ благо мрамора, построенное зодчими Иктиномъ и Калликра- 
томъ. Въ настоящее время Пареенонъ есть только слабое воспоминане 
о былой красотЪ; въ течени вЪковъ, отдфляющихъ насъ отъ времени его 
возникновеня, онъ перенесъ много поврежден; въ христанскую эпоху (\ 
в. по Р. Х.) Пареенонъ былъ преобразованъ въ византйскую ‘церковь; въ 
ХУ в., когда Турки овладфли Аеинами, онъ сдфлался мечетью; наконецъ, 
въ 1687 г., во время осады Акрополя венешанскими войсками Моросини, 
Пареенонъ больше всего пострадалъ отъ взрыва. 


Къ тому-же стилю относятся и Пропилеи, произведене Мнезикла, 
(437—432 г.), служашя монументальнымъ входомъ въ Акрополь 2). Тони- 
ческая архитектура соперничаетъь на АкрополЪ съ дорической, разнообраз!- 
емъ своихъ лин и богатствомъ декоращи. Въ Пропилеяхъ 1оничесюй стиль 
соединяется съ дорическимъ: послфдн! образуеть наружное расположен, 
гдЪ должна быть показана сила, а первый служитъ украшенемъ внутрен- 
ности зданя. ВозлЪ Пропилей находится маленьюй храмъ Безкрылой ПобЪды, 
на краю узкой террасы, а поодаль, въ сосфдствЪ съ Переенономъ, Эрехееэй- 
онъ, два храма, въ которыхъ изящество и грашя доведены до высшаго 
предЪла совершенства, предфла, далфе котораго нельзя идти, не впадая 
въ крайность и преувеличене. Эрехеейонъ, начатый еще Перикломъ, былъ 
оконченъ только послЪ его смерти; здЪсь нахоцились источникъ соленой 
воды, пробившШйся сквозь землю вслфдстве удара Посейдона, и священ- 
ная маслина, вырощенная самою. Аеиной. Ни одинъ храмъ въ Аеинахъ не 
пользовался большимъ значешемъь по своимъ воспоминанямъ; что-бы поч- 
тить ихъ, архитекторъ долженъ быль соединить здфсь нЪ$сколько храмовъ. 


ВсЪ перечисленные памятники и много другихъ, не уцфлЪвшихъ до 
нашего времени, были сгруппированы на сравнительно очень небольшомъ 
пространствЪ и, не взирая на это, нисколько не портили другъ друга. Можно 
подумать даже, что, , располагая ихъ, Греки имЪфли въ виду усилить впечат- 
лЬн!е посредствомъ контраста стилей: храмъ Побфды рядомъ съ Пропилеями, 
Эрехеейонъ рядомъ съ Пареенономъ. Ни одинъ храмъ не поставленъ такъ, 
чтобы закрывать другой, ни одинъ не кажется задавленнымъ своимъ сосЪ- 
домъ, каждый изъ нихъ рЪфзко выдфляется, а всЪ вмЪфстЪ представляютъ 
цфлое несравненной красоты. Холодная и однообразная симетря, которую 
часто преувеличивали подъ именемъ античной древности, здЪсь совершен- 
но отсутствуетъ. Зданыя не расположены въ однообразномъ порядк$, а 
сгруппированы совершенно свободно; даже холмъ, на которомъ они соору- 
жены, не всегда симетрично обрЪзанъ; во многихъ мЪстахъ виднфлись 


1) А. М!свае!11$, Рег Рамвепоп. Ье!р21д. 1871.—]. Еегдиззоп, Тве РайВепоп. 
Гопдоп, 1883. 
2) К. Вовю, Ге Ргоруйеп 4ег АКгоро!$ ги А{Пеп. ВегИт, 1882. 
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выступы скалы, и глазъ, переходя съ ихъ изломанныхъ лин, отдыхалъ на 
прямыхъ линяхъ чудныхъ архитектуръ. Неровности почвы не вездЪ уничто- 
жены; онЪ есть въ Пропилеяхъь и въ ЭрехеейонЪ; кромЪф того, въ этихь 
двухъ зданяхъ соотвфтствующя части не имфютъ ни одинаковыхъ размЪ- 
ровъ, ни одинакового вида. Однимъ словомъ, повсюду порядокъ и гармонйя, 
и нигдЪ н$5ть узкихъ, деспотическихь правилъ, подавляющихъ искусство, 
подъ предлогомъ направить его на лучший путь. 


Въ У вЪкЪ много другихъ памятниковъ воздвигнуто было въ Аеинахъ. 
На склонф Акрополя былъ начатъ каменный театръ Д!ониса. Драматиче- 
скя представленя въ Греши носили религюозный характеръ; они возникли 
изъ празднествъ въ честь Дюниса и составляли общественное учреждение; 
поэтому театры были обширныя и прекрасныя зданя. ВнЪ Аеинъ, въ 
ЭлевзисЪ, Иктинъ возстановилъ святилища Деметры и Коры, высоко чтимыя 
вслёдстве мистер, происходившихъ тамъ. На томъ концЪ Аттики, который 
вдается въ море, въ СунумЪ, возвышался храмъ Аеины; въ Рамнунтф, 
недалеко отъ Мараеона, въ память побфды надъ Персами былъ сооруженъ 
храмъ Немезиды, богини мщеня. ДЪятельность аеинскихъ архитекторовъ 
распространялась даже на Пелопоннесъ: Иктину было поручено воздвигнуть 
храмъ Аполлона въ Фигали. 


Скульштура. Фидй и его школа ').—До этого времени скульптура 
процвЪтала болЪе въ ПелопоннесЪ, чьмъ въ АттикЪ; самъ Фидй, хотя по 
происхождению аеинянинъ, учился въ мастерской Агелада въ АргосЪ. Именно 
ум$н!е его сочетать мужественный характеръ дорическихъ мастеровъ съ 
гращей и изяществомъ, присущими 1онянамъ, доставило ему выдающееся 
превосходство. Благодаря развит!ю своего ума, онъ придаетъ богамъ выра- 
жен!е благородства и величя, неизв$стныхъ до него и не встрфчающихся 
впослёдств!и; онъ умЪетъ дЬлать мраморъ жизненнымъ и теплымъ. Гру- 
бость и шероховатость, встрьчающяся еще въ предшествующихъ произ- 
веден!яхъ греческаго искусства, здфсь совершенно исчезли; если обратить 
вниман!е на то, какъ расположены персонажи въ композищи группъ, если 
изучать отдфльно какую нибудь фигуру, то поражаешься простотой, естествен- 
ностью и гармошей замысла и исполненя. У Мирона и Поликлета художе- 
ственная форма сама по себЪ была цфлью, у Фидя она дфлается. лишь 
оболочкой, въ которую вкладывается содержан!е; она выражаетъ лишь идеи, 
самыя высокя, кая только создалъ вЪкъ Перикла. 


Фидй уже въ молодости становится по прёимуществу скульпторомъ 
боговъ и главнымъ образомъ Аеины. Этотъ образъ лучше всего соотвЪт- 
ствовалъ его геню и аеинскому геншю вообще. Аеина была богиней ума, 
красоты и силы; въ ея лиц соединялись всЪ ТЪ способности, проявлене 


*) Е. Рейегзеп, Ге Кип5Ё 4ез Рыа$ ат РайВепоп ип@ 21 О!утр!а. Вейт, 
1873. 8°.—М. Со!11дпоп, РЫФаз. Рамз, 1886—№М а14з{е!пт, Еззауз оп Ще агё оЁ 
РЫФаз. СатЬиаде, 1885.—Е иг мапда|ег, Ме!<{егуегке ег дмесв. Р1азик $. 1—152. 


которыхъ было такъ дорого каждому аеинянину. ФидИ исполнилъ восемь 
или девять статуй этой богини. Между прочимъ, произведенемъ Фид!я была 
колоссальная бронзовая статуя Аеины, которую аеиняне поставили на Акро- 
полЪ въ память побЪфды надъ Персами. Впослфдств:и она стала извЪстна подъ 


названемъ „воительницы“, Рготасро$. 
По словамъ Павзан!я, гребень шлема 
и конецъ копья богини были видны 
отъ мыса Сушума съ кораблей, плы- 
вущихъ въ Аеины.` Въ настоящее вре- 
мя на аеинскомъ АкрополЪ найдены 
остатки пьедестала этой статуи. 


На АкрополЪ находилась еще 
другая бронзовая статуя Аеины. ра- 
боты Фидя, такъ называемая Аеина 
Лемн!я. Это былъ посвятительный 
даръ аеинскихъ колонистовъ съ острова 
Лемноса. Древн!е писатели называютъ 
Аеину Лемню однимъ изъ лучшихъ 
произведенй Фид!я. Судьба, кажется, 
доставила намъ удовольств!е обладать 
этимъ произведенемъ въ превосходной 
коши, находящейся въ ДрезденЪ. Под- 
нятая лЪвая рука опиралась на копье, 
въ правой рукЪ она держала шлемъ. 
Это—не строгая, воинственная богиня, 
подобно знаменитой Аеинф Парееносъ 
Фид!я; это—непорочная дфвушка, обла- 
дающая мягкимъ, женственнымъ, дру- 
жебтвеннымъ характеромъ; она дер- 
житъ оруже больше для декоращи, 
чЪмъ для защиты. 


Наконецъ, третья статуя Аеины, 
исполненная Фидщемъ изъ золота и 
слоновой кости, была главной красой 
Пареенона и составляла одно изъ 
величайшихь произведенй античной 
скульптуры. Къ сожалЪню, отъ нея не 


Аэина Лемния. 


(Дрезденъ). 


сохранилось никакихъ слЪдовъ, и мы можемъ судить о ней по немногимъ 
свидЪтельствамъ древнихъ авторовъ и по дошедшимъ до насъ изваянямъ 
позднфйшаго времени. Лучшими кошями Аеины Парееносъ признаются двЪ 
статуи, найденныя въ Аеинахъ. Одна изъ нихъ, мраморная статуэтка, была 
открыта Ленорманомъ подлЪ Пникса въ 1859 г.; она принадлежитъ рЪзцу 
римскаго кошиста. Другая статуя изъ пентелискаго мрамора была открыта 
въ 1880 г. на площади УагуаКе!оп; она принадлежить П вЪку по Р. Х. 
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Богиня представлена здЪсь въ обыкновенномъ дорическомъ хитонЪ, ниспа- 
дающемъ правильными, но тяжелыми складками. Грудь покрываетъ эгида, 
т. е. голова Медузы со змЪями. Волосы, какъ въ произведеняхъ арха- 
ическаго перюда, спускаются на грудь локонами. Лицо имЪфетъ круглое 
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очертане. Шлемъ съ тремя султанами, покрывающй голову, по срединЪ 
украшенъ сфинксомъ, а по бокамъ пегасами. Въ протянутой правой рук, 
которая покоится на небольшой подставкЪ въ видЪ колонны, богиня держитъ 
крылатую фигуру ПобЪды, а лЪвой рукой опирается на круглый щитъ, 
стоящий у ея ногъ; подлЪ щита на землЪ священная зм%я. 
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Фидй находился въ полномъ разцвЪтЪ своихъ силъ, на высшей точкЪ 
своего художественнаго развит!я, когда элейцы обратились къ нему съ по- 
ручешемъ исполнить статую Зевса для храма, сооруженнаго ими въ Олим- 
ши. Фидй поселился въ ЭлидЪ вмЪстЪ съ своимъ ученикомъ Колотомъ и 
братомъ Паненомъ (живописцемъ). При помощи этихъ сотрудниковъ, онъ 
исполнилъ статую Зевса Олимпийскаго, лучшее изъ своихъ произведений, слу- 
жившее предметомъ удивленя для всего древняго ма. Статуя Зевса не 
сохранилась до нашего времени; описане, оставленное намъ Павзанемъ, 
нЪсколько подражанй изъ мрамора позднфйшаго времени и особенно изо- 
бражен!я бога на элидскихъ монетахъ, чеканенныхъ при императорЪ Адр1- 


Деметра и Кора. Восточный фронтонъ Пареенона. 


(Британскй музей). 


ан, —вотъ источники, по которымъ мы можемъ составить себЪ поняте объ 
этомъ величайшемъ изъ произведенй античнаго искусства. 


Статуя Зевса была сдфлана изъ золота и слоновой кости и изобра- 
жала бога сидящимъ на великольпномъ тронЪ; лЪвая рука его опиралась 
на. высоЙ скипетръ, на верхушкЪ котораго сидфлъ орелъ; на протянутой 
правой рукЪ онъ держалъ статую Побфды; ноги бога опирались на скамью; 
нижняя часть фигуры была задрапирована въ длинный плащъ. Мраморный 
бюстъ въ ВатиканЪ, найденный въ Отриколи, долгое время считавшийся 
лучшей кошей произведеня Фидя, въ дЪйствительности принадлежитъ 
къ числу позднихъ воспроизведенйй головы Зевса, совершенно измЪнив- 
шихъ типъ, созданный Фищемъ. Въ гораздо большей степени онъ обнару- 
живаеть стиль школы Лизиппа, чфмъ стиль Фидя. Къ нему могутъ 
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относиться три извЪстные стиха Гомера, въ которыхъ говорится о грозномъ 
всемогуществЪ Зевса. Не такимъ задумалъ его Фидй: древшя свидЪтель- 
ства удостовЪряютъ, что ликъ Зевса Олимшйскаго былъ исполненъ безко- 
нечной доброты и кротости, что при видЪ его получали утолене скорби всЪ 
угнетенные; волосы на голов его были гладко приглажены. Къ ногамъ 
Зевса собирались Греки въ Олимшю со всЪхъ концовъ своей родины для 
исполненвя своего прекраснЪйшаго праздника, и богъ кротко и добродушно 
взиралъ на свой народъ, на мирную единую Элладу. 


Въ статуЪ Зевса Фищй создалъ величайшее произведен!е своей жизни, 
но его искусство не было-бы столь плодотворнымъ, если-бы на его долю 


Парки или Хариты. Восточный фронтонъ Пареенона. 


(Британскй музей). 


не выпала другая задача: стать во главЪ великаго предприят!я, задуманнаго 
Перикломъ. Съ именемъ Фид1я связано пластическое украшен! Пареенона. 


Компановка фронтоновъ, несомнфнно, принадлежала самому Фидю; его 
рукою были созданы картоны и эскизы и сдБланы модели изъ глины; 
выполнить же образцы въ мраморЪ художникъ, можетъ быть, предоставилъ 
своимъ ученикамъ и товарищамъ; только въ н$Ъкоторыхъ, наиболЪе выда- 
ющихся фигурахъ нужно видЪфть р$Ъзецъ великаго мастера; таковы-—Деметра 
и Кора, Хариты и богъ рфки Кефиса. Въ восточномъ фронтон$ сюжетомъ 
композищи служитъ „рождене Аеины“, а въ западномъ— „споръ Аеины съ 
Посейдономъ за обладане аттическою землею“. Трудно было-бы по остав- 
шимся обломкамъ возстановить скульптурныя украшен!я обоихъ фронтоновъ, 
еслибы не служили пособмМемъ къ объясненю ихъ рисунки, исполненные 
французскимъ живописцемьъ Жакомъ Карреемъ незадолго до разрушен! я 
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Пареенона '). ПослЪднее расхищен!е Пареенона относится къ началу ХХ ст. 
и связано съ именемъ лорда Эльджина. Въ 1801 г. Эльджинъ испросилъ у 
султана позволеше вывезти изъ Грещи художественныя произведеня, укра- 
шавш!я гречесюме храмы въ Аеинахъ. Получивъь фирманъ отъ Порты, Эль- 
джинъ безцеремонно обобралъ греческе храмы и взялъ уцлЬвшя скульп- 
турныя 'украшен!я Пареенона. ВпослЪфдстви памятники, похищенные въ 


Группа боговъ. Фризъ Пареенона. 


{ Аеины }. 


Грещи, Эльджинъ уступилъ английскому правительству, и въ настоящее время 
‚ Пареенонсюе мраморы занимаютъ почетное мЪсто въ одной изъ залъ Бри- 
танскаго музея (ЕПШдт за!). 

Какъ ни великъ интересъ, который возбуждаютъ въ насъ уцфлфвиия 
метопы храма °), однако главное вниман!е привлекаетъ къ себЪ фризъ; онъ 


1). О реставращи фронтоновъ см. изслЪдоване Проф. В. К. Мальмберга: По 
поводу новыхъ реконструкщй трехъ античныхъ фронтоновъ. СПБ. 1900 г. 


?) Содержане изображешй на метопахъ составляютъ различнаго рода миеическя 
событ!я, въ которыхъ главная роль принадлежала АеинЪ, или непосредственно, или посред- 
ствомъ участ!я аеинскаго народа. Наиболе уцфлфвийя метопы принадлежать южной сто- 
ронЪ храма; здЪсь была изображена битва Кентавровъ съ Лапитами.—О метопахъ Парее- 
нона и другихъ греческихъ храмовъ см. изслВдоваше В. К. Мальмберга, Метопы 
древне-греческихъ храмовъ. Дерптъ, 1892. 
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покрывалъ верхнюю часть наружныхъ стЪнъ целлы Пареенона и состоялъ 
изъ мраморныхъ таблицъ, украшенныхь барельефами. Плотно примыкая 
другъ къ другу, онЪф представляли одинъ общий сюжетъ, тянувшйся вокругъ 
храма на разстояни 160 метровъ. Хотя барельефы фриза также какъ и 
скульптуры метоповъ значительно повреждены, однако мы можемъ составить 
себЪ ясное понят!е о композищи изображенй. Сюжетъ барельефовъ состав- 
ляетъ ‚событе, имфвшее громадное значене въ религозной и народной 
жизни Грековъ, а именно торжественная процессмя въ праздникъ Великихъ 
Панаееней въ Аеинахъ. Художникъ представилъ всф эпизоды, относящяся 
къ этому празднеству въ честь Аеины, покровительницы города. ` КромЪ 


Всадники. Фризъ Пареенона. 
(Британский музей), 


того, онъ изобразилъь здсь олимшйскихъ боговъ, возсЪдающихъ на пре- 
столахъь и взирающихъ на красивые ряды процессш. Такимъ образомъ, въ 
этомъ фриз мы видимъ всЪ классы народонаселен!я: подлЪ боговъ старЪй- 
ше граждане и правители города, опираясь на посохи, ведутъ между собой 
бесфду, дьвицы и молодыя замужня женщины, избранныя изъ самыхъ бла- 
городныхъ фамилй въ Аеинахъ, несутъ въ корзинахъ священную утварь; за 
ними слфдуютъ жены и дочери метековъ съ подсвЪчниками, вазами и дру- 
гими предметами, необходимыми для жертвоприношен!я; метеки несутъ на 
‘головахъ серебряные тазы ‘съ плодами и хлЪбами; на колесницахъ Ъдутъ 
состязатели на играхъ, вооруженные гоплиты и возницы въ длинныхъ 
туникахъ; но величайшую часть фриза составляютъ всадники, гордость и 
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радость Аттики. Этотъ блестящ отрядъ аеинской кавалер!и составляли 
при ПериклЪ сыновья лучшихь фамилй; многе изъ нихъ хорошо были 
извЪстны народу красотой, богатствами и достоинствомъ своихъ. коней. 
Всадники, частью наше, частью въ плащахъ или панцыряхъ, скачутъ то въ 
стройномъ порядкЪ, рядами (въ идеальной рельефной перспектив$), то въ 
оживленныхъ и разнообразныхъ группахъ. Какъ будто слышится топотъ 
сотни лошадиныхъ копытъ! Это—генальнфйшее рельефное изображене ска- 
чущихъ всадниковъ. 


Какая трудная задача предстояла художнику украсить длинную ленту 
изображешемъ процесси, и какъ генально она разрЪшена. Передъ нашими 
глазами проходитъ по истинф неистощимое богатство мотивовъ въ т$ло- 
положеняхъ и одеждахъ. „Довольно вспомнить, какъ утомительно одно- 
образны подобныя торжественныя процесфи на памятникахъ восточнаго 
искусства, и сравнить съ ними неисчерпаемое богатство фантаз!и, выразив- 
шееся на этомъ фризЪ въ разнообрази положенй, въ живой естествен- 
ности фигуръ, то проникнутыхъ спокойной грашей, то дышащихь торже- 
ственнымъ велич!емъ, во всемъ этомъ одушевленномъ движен!и, разлитомъ 
въ композищи,—чтобы понять, что подобное произведене могъ создать 
только величайшй художникъ совершенно освободившагося искусства и 
создать только тамъ, гдЪ натурщикомъ ему служилъ такой блестящий обра- 
зованностью и благородствомъ, воспитанный свободою народъ, какимъ были 
Аеиняне того времени. Потому-то въ композищи все такъ просто, такъ есте- 
ственно, все проникнуто такимъ яснымъ весельемъ, что смотря на нее, 
словно переносишься въ улицы и на площади тогдашнихъ Аеинъ; но вмЪстЪ 
съ этимъ на всЪхъ фигурахь лежитъ чарующее вляве торжественной ра- 
дости, просвЪтляющее отражен!е присутствя боговъ“ (Любке). 


Въ Аеинахъ при Фиди и послЪ него существовала большая художе- 
ственная дЪятельность; извЪстны. ученики Фид1я: Алкаменъ и Агоракритъ. 
Знаменитымъ произведешемъ Алкамена была Афродита, лучшая кошя кото- 
рой находится въ ЛуврЪ; ему-же приписываютъ статую стоящаго дискобола 
въ ВатиканЪ. Можно также назвать прямыхъ учениковь Мирона; между 
ними наиболЪе извЪстенъ ЛиюЙ своими жанровыми произведенями. Вляне 
Мирона замЪфчается также въ работахъ Стипакса и. Стронгилюна. Друме 
художники являются самостоятельными. Между ними извфстенъ Крезилъ, 
авторъ герма Перикла, и Пракситель старшй. Между сохранившимися про- 
изведенями, которыя мы не можемъ связать съ опредфленными именами 
художниковъ, первое мЪсто занимаетъ множество монументальныхъ декора- 
тивныхъ скульптуръ, служившихъ украшенемъ храмовъ. На нихъ лежитъ 
отблескь Фищевой гармони и красоты. Таковы—метопы и фризы такъ 
называемаго храма Тезея въ Аеинахъ, Кар!атиды южнаго портика храма 
Эрехеейя и барельефы маленькаго храма Безкрылой ПобЪды на Акрополф. 
Вляню Фидя и Мирона обязаны своимъ происхожденемъ оригиналы 
нЪкоторыхъ очень красивыхъ отдфльныхъ произведенй, дошедшихъ до насъ. 
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Въ тЪсной связи съ искусствомъ Фищя находится Анакреонъ, играющий на 
лирЪ, въ уШа Вогавезе въ РимЪ, а прямое развите Мироновскаго искусства 
представляетъ атлетъ, намазываюцщийся масломъ, въ мюнхенской глиптотекЪ. 
Голова Медузы Ронданини въ МюнхенЪ также приНадлежитъ второй поло- 
винЪ \У-го вЪка. 


Неудивительно, если въ аттическомъ искусствЪ мы видимъ продолжи- 
тельный отголосокь Пареенонскаго фриза. Этотъ фризъ, какъ образецъ 
благороднаго рельефнаго искусства, долженъ былъ разбудить вокругъ себя 
тысячекратное эхо. Словно изъ Пареенонскаго фриза являются передъ нами 
три фигуры знаменитаго рельефа Орфея въ НеаполЪ. Въ эту эпоху полнаго 
расцвЪта искусства особенное наслажден!е находятъ въ рельефЪ. Въ Греши 
давно уже существоваль обычай помЪфщать на могилахъ стелы съ изобра- 
женемъ умершаго. Было найдено большое число стелъ, особенно въ Аеи- 
нахь (въ Керамик$); большинство, однако, принадлежитъ 1\/ вЪку. Чаще 
всего стелы сооружены были въ память женщинъ: рельефъ представляетъ 
спокойно сидящую молодую женщину, передъ нею стоитъ рабыня съ туалет- 
нымъ ящикомъ въ рукахъ (стела Гегезо). Иногда женщина сидитъ печаль- 
ная, подпирая рукой голову; взоръ ея обращенъ на ящикъ, который слу- 
жанка робко открываетъ передъ нею. Иногда тутъ-же находится ребенокъ, 
видъ котораго дфлаетъ для матери еще труднЪе разлуку съ жизнью. Иногда 

стоятъ родственники или друзья ‚.угъ противъ друга. На всЪхъ 

этихъ произведеняхъ словно покрывало лежитъ грусть. 
Многше изъ этихъ рельефовъ принадлежатъ 
къ самымъ тонкимъ произведен!ямъ 
греческаго искусства. 


Медуза Ронданини 
({ Мюнхенъ). 


Рисун окъ на аеинской вазЪ 1У вЪка 


(Берлинск. муз.). 


Глава четвертая, 


Греческое искусство послЪ, 
ал < \У вЪка. 


Общий характерь ШУ вЪка.—Въ истори 
Грещи ‘четвертый вЪкъ является эпохой волнений. 
Къ войнамъ между Авинами и Спартой присо- 
единяется во всЪхъ почти городахъ борьба ари- 
стократи съ демокрамей. ПобЪжденныя Аеины 
были ослаблены, но то-же случилось и съ побЪ- 
дительницей Спартой. Повсюду старое управ- 
лене въ упадкъ. Вм$стЪ съ вмфшательствомъ 
Македон!и въ дЪла Греши возникаетъ новая фор- 
ма управлен!я: Филиппъ и Александръ мечтаютъ 
соединить въ одинъ союзъ эллинсая силы и 
управлять ими съ неограниченной властью. Завое- 
ваня Александра распространяютъ, правда, гре- 
ческую цивилизащю на ВостокЪ и въ Египть; 
но его политичесюе замыслы исчезаютъ боль- 
шею частью вмЪфстЪ съ нимъ. Одновременно 
съ перем$ной ‘политическихъ учрежден изм$- 

Дзонись, бронзовая статуэтка НЯЮТСЯ и нравы; они становятся болЪе мяг- 
(въ Неапол%). кими и болЪе изнЪженными. Все это не 

могло не отразиться на искусствахъ. Было-бы преувеличенемъ прилагать 
къ искусству П\У-го вЪка слово унадоко; однако, какова-бы ни была прелесть 
произведен этой эпохи, въ нихъ уже не зам$чается силы и чистоты, свой- 
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ственныхъ У-му в$ку. Постоянно зам$тна изысканность, то благодаря стре- 
мленю къ напыщенности, то благодаря манерности, плЪнительной, но опасной. 


Кориносый орденъ и новая школа 1онической архитектуры ').—Въ 
архитектурЪ появляется трет орденъ, коринесюй съ капителью, украшен- 
ною акантовыми листьями,—орденъ богатый и изящный, лишенный уже 
простоты. Создаше новаго ордена Греки приписывали одному коринескому 
скульптору, Каллимаху (около 440 г.), роль котораго, по всей вЪроятности, 
ограничивалась только тЪмъ, что онъ устано- 
вилъ архитектурныя формы и способствовалъ ихъ 
распространеню. Самый древый памятникъ ко- 
ринескаго стиля и понын$ существующий, это— 
хорагическ!й памятникъ Лизикрата, сооруженный 
въ 335 году. ИзвЪстны, однако, нЪкоторыя оди- 
нокя капители этого-же стиля болЪфе раннйя, 
чЪмъ памятникъ Лизикрата: мы находимъ соеди- 
нен!е коринескаго стиля съ дорическимъ и 1они- 
ческимъ въ храмЪ Аеины въ Тегеф, перестроен- 
номъ послЪ 395 года. 

На берегахьъ Малой Аз!и возникаетъ новая 
оническая школа, во главЪ которой стоялъ Пией, 
архитекторъ и скульпторъ. Находя дорическй 
стиль слишкомъ’ тяжелымъ, онъ хотфлъ придать 
1оническому стилю пропорши въ одно и то-же 
время величественныя и легюя, и умножить въ 
немъ богатство украшенй. Онъ работалъ надъ 
Мавзолеемъ, тЪмъ знаменитымъ памятникомъ, ко- 
торый воздвигла Артемиз!я, царица Кар!и, своему 
супругу Мавзолу (въ 352 г.); онъ построилъ также 
храмъ Аеины въ ПренЪ (около 334 г.), считав- 
шйся образцомъ, которому старались подражать, 
а именно въ храмЪ Аполлона въ ДидимЪ, создани 
- и Пэоня Эфесскаго и Дафниса Милетскаго, и въ 

Коринескй КИ знаменитомъ храмЪ Артемиды въ ЭфесЪ, сожжен- 
(Палятинкъ_Лизикрата въ Абинахъ). номъ Геростратомъ въ 356 г. и вновь построен- 

номъ во второй половинЪ 1\-го столЪт1я. Во всЪхъ этихъ храмахъ размЪры 
были гораздо обширнЪе, колонны выше и орнаменташя болЪе сложная. 


Скульитура: Скопаеъ, Пракситель и Лизиниъ.—Пией также зани- 
мался скульптурой. Между рельефами, которые украшали Мавзолей (значи- 
тельные обломки находятся въ Британскомъ музеЪ), мы находимъ мнопя 
фигуры работы Пиея. Фризъ представлялъ битвы Амазонокъ, Грековъ и 
Кентавровъ. На верхушкЪ находились статуи Артемизи и Мавзола. 


*) РауеЕ её Твомаз, МНе! е! [е доНе Гатиааие; Кауе%, ГАгсНцесвге 'отаце 
еп Азе, (Сахеце 4ез Веаих-Ацз, 1875—76). : 
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Самымъ знаменитымъ скульпторомъ этой школы былъ Скопасъ, уроже- 
нецъ мраморнаго острова Пароса. Въ продолжене большей части своей дЪя- 
тельности онъ жилъ въ Аеинахъ, хотя свои молодые годы провелъ, кажется, 
въ ПелопоннесЪ. Въ произведеняхъ Скопаса съ бурной, чисто юношеской 
силой пробивается душа. Онъ оставляетъ далеко позади себя возвышенное 
спокойстве Поликлетовской эпохи; въ немъ какъ-бы сказывается возбуж- 
дене Пелопоннесской войны, хотя онъ явился лишь черезъ десять льтъ 
послЪ: окончашя войны. Движене 
и паеосъ, свойственный Скопасу, 
проявляются въ статуБ Аполлона 
Киеареда или Мусагета въ Вати- 
канЪ. Богъ, одътый въ длинную 
одежду, шествуетъ подъ звуки 
своей лиры. Увлеченный собствен- 
ной ПЪснью, онъ патетически 
откинулъ назадъ голову, ув$н- 
чанную лавровымъ вЪнкомъ; вдох- 
новеннный взглядъ его устрем- 
ленъ въ даль. Скопасъ довелъ 
свой паеосъ до дикаго неистов- 
ства въ ВакханкЪ, которая, охва- 
ченная опьяненемъ, спЪшила въ 
длинной развЪ5вающейся одеждь, 
съ обнаженными руками, отки- 
нутой назадъ головой, распущен- 
ными волосами, на ночныя. ори 
на горныхъ высотахъ Киеерона. 
Но не только дикую страсть 
художникъ умЪлъ увлекательно 
изобразить. Не мене ему уда- 
вались нЪжныя движен!я души: 
онъ прекрасно исполнялъ Афро- 
диту и Эроса. 


Особенно должна была при- 
влекать Скопаса, или его школу, 
трудная задача изобразить внут- 
ренное безпокойство при наруж- Аполлонъ Киеаредъ 


(въ ВатиканЪ). 


номъ спокойстви. Это показыва- 
етъ Аресъ Людовизи въ РимЪ. Эросъ у ногъ бога есть позднёйшая ошибоч- 
ная прибавка римскаго кощиста, такъ какъ богъ думаетъ не о любви, а о 
новыхъ военныхъ подвигахъ. 


Другой велиюй художникъ 1\ в.-—_Пракситель. Онъ значительно отли- 
чается отъ Скопаса, Искусство Скопаса было продуктомъ своего времени, 
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результатомъ- Пелопоннесской войны. Для художественнаго образован!я 
Праксителя, напротивъ, настало другое время. Страстныя партйныя распри 
въ Аеинахъ замолкли; на политическую арену Греши выступилъ другой 
городъ, Фивы; на сЪверЪ еще не возникло грозное могущество македонскихъ 
царей. Аеины такимъ образомъ, наслаждались полнымъ миромъ. У Скопаса 
чувство бурно вырывает- 
ся наружу, у Праксите- 
ля, напротивъ, человЪкъ 
словно подслушиваетъ 
свои самыя сокровенныя 
чувствованя, углубленъ 
въ`самаго себя. Поэтому 
Пракситель сдфлался са- 
мымъ тонкимъ исполни- 
телемъ Эроса, бога люб- 
ви. Не менЪе знаменитъ 
онъ былъ какъ скульп- 
торъ женскихъ статуй. 
Скопасъ и Пракситель 
были первые гречесюе 
художники, которые ста- 
ли изображать голыя 
женск!я фигуры. Большой 
славой въ древности поль- 
зовалась Афродита Книд- 
ская Праксителя. Осно- 
вываясь на одной книд- 
ской монетЪ, мы можемъ 
считать кошей Афродиты 
Книдской статую въВати- 
канЪ. 


Пракситель оказалъ 
большое вмяне на по- 
слфдующее время также 
своими одЪтыми статуя- 
ми: самые богатые и кра- 
сивые мотивы одежды, 


п въ Римь) 


которые мы встр$чаемъ въ искусствЪ позднфйшаго времени, обязаны своимъ 
происхожденемъ вляню Праксителя. Въ этомъ отношени замЪчательна 
статуя Демеры изъ Книда въ Британскомъ музеЪ, оригинальное произве- 


денте эпохи Праксителя, тъсно связанное съ его искусствомъ. 


ый извЪстный Аполлонъ Саврактонъ. 


кой знакомятъ насъ съ этимъ произведешемъ 
ы. Богъ изображенъ почти въ дЪт- 
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скомъ возраст. Опираясь на древесный стволъ, онъ собирается проколоть 
стрлой ящерицу, взбЪгающую по стволу. Аполлонъ представленъ не въ 
оживленномъ дЬйстви: онъ смотритъ полу-мечтая. 

Пракситель считается творцомъ вакхическаго круга; онъ изображалъ 
Дюниса и окружилъ этого бога сатирами, силенами, менадами и т. п:; онъ 
создалъ въ нихъ представителей чувствен- 
ныхь наслаждений. 

Къ сожалЪн!ю, всЪ произведешя Прак- 
сителя извЪстны намъ лишь въ кошяхъ, за 
исключешемъ Гермеса, найденнаго въ Олим- 
ши. Это великолЪпнфйш! подарокъ, какой 
оставила намъ древность. Исполнене здЪсь 
доведено до виртуозной утонченности. 


Дальн5йшее развите Гермеса Прак- 
сителя въ исполнен!и одежды представляетъ 
также ПобЪфда изъ Самоераки въ ЛуврЪ. 


Немного позже другя стремлен!я по- 
казываетъ Лизиппъ, сдЪлавшИйся скульпто- 
ромъ Александра; онъ родомъ изъ Сиююона, 
и его дЪятельность обнимаетъ собой вторую 
половину [\М-го столЪт!я; онъ остается в$р- 
нымъ строгимъ традишямъ дорическихъ 
школъ. Его привлекаетъ сила, и любимымъ 
его богомъ былъ Гераклъ, съ сильными, 
мускулистыми членами; въ мастерской Ли- 
зиппа МЪсто куртизанокъ и хрупкихъ юно- 
шей, служившихъ моделями Праксителю, 
заняли воины и атлеты. Искусство Лизип- 
па, какъ и искусство Поликлета, вращается 
въ области формы; его матералъ исклю- 
тельно бронза. Его знаменитый „Апокс!о- 
менъ“ (съ него мы имфемъ хорошую мра- 
морную кошю въ ВатиканЪ) представляетъ Сатиръ Праксителя 
идеалъ красоты, избранный Лизиппомъ. Это Ся 
атлетъ, который послЪ гимнастическихъь упражненйй въ палестр, очищаетъ 
себя отъ масла и песку, проводя по своей правой рукЪ стригилемъ. ТЪло 
Апокс1омена гораздо стройнфе и эластичнЪфе, чБмъ у статуй Поликлета, 
пропорщши длиннЪе, голова маленькая. Тяжесть тфла покоится на отстав- 
ленной въ сторону правой ногЪ, отчего кажется, что атлетъ при движени 
рукъ качается. Апоксюменъ Лизиппа далеко уклоняется отъ см$лыхъ харак- 
теровъ Скопаса и спокойно мечтающихъ фигуръ Праксителя: имъ овладфло 
нервное безпокойство. Благодаря этому, греческое искусство снова дфлаетъ 


значительный шагъ впередъ. Знаменитый Гераклъ Фарнезсюй Неаполитан- 
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скаго музея, исполненный аеиняниномъ Гликономъ, является кошей съ 
произведен!я Лизиппа. 

Къ области скульптуры 1\М-го в$ка нужно отнести безчисленный за- 
пасъ глиняныхъ статуэтокъ, большею частью отлично сохранившихся, пре- 
восходной работы, покрытыхъ самыми свЪфжими красками, который открылъ 
намъ цфлый мръ самыхъ интимныхъ сценъ изъ древне-греческой жизни. 
Ихъ находили въ. греческихъ 
некрополяхъ, особенно въ Ма- 
лой Ази и въ ТанагрЪ въ 
Беоти. Искусство лЪфпить изъ 
глины статуэтки— очень древ- 
нее, но въ ПУ в. оно достига- 
етъ своего разцвЪта; произве- 
ден!я этого искусства, состав- 
ляющя предметъ мелкой тор- 
говли, показываютъ, до какой 
степени чувство прекраснаго 
было всеобщимъ въ Грещи. 
Льпщики глиняныхъ  стату- 
этокъ, такъ называемые коро- 
пласты, въ своей артистиче- 
ской дЪятельности стояли близ- 
ко къ великимъ мастерамъ и 
очень часто копировали произ- 
веденя Праксителя или ЛИи- 
зиппа. Вдохновляясь великими 
образцами классической скуль- 
птуры, коропласты большею 
частью относились къ нимъ 
совершенно свободно и не стЪ- 
снялись въ отступлентяхъ. ОднЪ 
изъ этихъ терракоттъ посвя- 
щены миеологическимъ изобра- 
женямъ; но большая часть 
статуэтокъ изображаетъ дЪй- 
ствительныхъ людей и сцены 
Деметра Книдская изъ ежедневной жизни. Сю- 


(Британск. муз. ). 


жеты такъ просты, такъ схва- 
чены изъ жизни, такъ разоблачаютъ внутреннюю жизнь Грековъ, что, ка- 
жется, видишь предъ собою живыхъ людей. То мальчики и ДЪвочки стоять 
или сидятъ съ доской, на которой учатся писать, и со стилемъ въ рукахъ; 
въ рукахъ дътей часто игрушка или кошелекъ, двушки часто пред- 
ставляются играющими въ кости, или изображаются юноши, идуще |: =) 
палестру, или, видишь охотника въ легкой хламидЪ съ копьемъ въ рукахъ; 
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сгорбленная старуха держитъ дитя; старый нищШ опирается на плечо здо- 
роваго мальчика; представленъ хлЪбопекъ, сидящй` на низкой > скамейкЪ, 
занятый своей работой; гражданинъ въ длинномъ бломъ плащЪ, сидитъ, 
не шевелясь, потому что сзади стоящй рабъ стрижетъ ему ножницами 
волосы. Женщины представлены во всЪхъ положеняхъ: или стоятъ спокойно, 


или идутъ, или сидятъ и мечтаютъ, или покоятся на богатомъ сЪдалищЪ. 


Еще ближе къ великимъ произведе- 
нямъ скульптуры подходятъ бронзовыя ста- 
туэтки, подобныя тЪмъ, которыя найдены 
въ ГеркуланумЪ и въ Помпеяхъ, въ домахъ 
богатыхъ римлянъ-любителей (Неаполитан- 
ский музей) и греческое происхожден!е кото- 
рыхъ внЪ сомнЪн!я. Между ними попадают- 
ся произведеня большой цфнности. Такъ, 
напримЪръ, небольшая бронза Неаполитан- 
скаго музея, изображающая молодого Д1ониса 
(такъ называемый Нарциссъ) показываетъ 
черты сходства съ искусствомъ Праксителя. 
Чтобы хорошо изучить греческую скульп- 
туру во всЪхъ ея проявлен!яхъ, нужно бы- 
ло-бы ознакомиться съ бронзовыми издЪ- 
ллями, туалетными принадлежностями, дра- 
гоцфнностями и монетами '): во всЪхъ 
отрасляхъ искусства мы найдемъ отличи- 
тельныя черты главныхъ направлений, ца- 
рившихъ въ искусств между УГи Ш вЪ- 
ами, о которыхъ было говорено въ преды- 
дущихъ главахъ. НЪтъ ни одного предмета, 
какъ-бы незначителенъ онъ ни былъ, ко- 
торый-бы въ рукахъ греческаго мастера не 
сталъ произведешемъ искусства, полнымъ 
вкуса и оригинальности. 


Живопись: Зевкеиеъ, Нарраз\, Апел- 
лесъ; роспиеныя вазы. Живопись въ [У в. Гермесъ Праксителя 
въ свою очередь достигаетъ блестящаго раз- 15 
вит!я, измЪняясь въ томъ-же направлен!и, какъ и пластика. Къ концу \ в%ка 
аеинянинъ Аполлодоръ способствовалъ замфнЪф большой стнной живописи 
отдЪльными картинами; кромВ того онъ извфстенъ т&мъ, что ввель боле 
сильную моделировку фигуръ съ соблюдешемъ свфта и тфни. Художники 
1\-го вЪка идутъ далфе по той-же дорогЪ:; благодаря болЪе правильному 
рисунку и боле умфлому владЪню красками, картины ихъ достигаютъ 
иллюзии, а также чаруютъ зрне нЪжностью колорита. Зевксисъ изъ 


*) Е. Гепогтап МёдаШез её топпа!е$ (ВЗЪ Но. 4е Гелзе!апетепт( дез Ъеацх 2х5). 
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Гараклей, Парраз!й изъ Эфеса и Апеллесъ изъ Колофона являются каждый 
въ своемъ родЪ представителями того-же направленя въ живописи, какое 
принадлежить Праксителю въ области скульптуры. Зевксисъ и Парразй въ 
первый разъ выставили правило, что искусство должно копировать дЪйствитель- 
ость такъ близко, какъ это возмож- 
но, и производить иллюзю. Оба они 
старались достигнуть этого различ- 
нымъ путемъ: Зевксисъ главнымъ 
образомъ посредствомъ красокъ, Пар- 
разй посредствомъ пластическаго 
рисунка и моделировки. Это обна- 
руживается и въ извЪстномъ анек- 
дотЪ: Зевксисъ такъ хорошо нарисо- 
валъ кисть винограда (очевидно, 
онъ хорошо передалъ цвЪтную эмаль 
винограда), что птицы прилетали 
клевать его, а Парраз!й обманулъ 
своего соперника занавфсомъ, ко- 
торый былъ нарисованъ такъ есте- 
ственно и пластично, что самъ 
Зевксисъ принялъ его за настоящий. 
Оба эти художника не были, по- 


добно Полигноту, монументальными 
живописцами, а разрабатывали почти 


исключительно табличную ЖИВОПИСЬ. 


Апеллесъ учился въ СиконЪ, 
гдЪ въ то время процвтала зна- 
менитая школа живописи. Учителемъ 
въ этой школЪ былъ Памфилъ, тре- 
бовавций отъ поступавшихъ учени- 
ковъ не мене десятилЪтняго пре- 
быван!я въ школЪ, гдВ они принуж- 
дены были изучать философтю, исто- 
р!ю, математику, перспективу и т: д.; 
поэтому-то художники, выходивше 
изъ этой школы, отличались 0о0со- 


бенно выправкой и знаншемъ. Апел- 
Апокс1оменъ Лизиппа лесъ былъ еще въ шкопЪ, когда, 

(въ Валикань Филиппъ Македонски призвалъ его 

къ себЪ и приставилъ въ качествЪ придворнаго художника къ особЪ Алек- 
сандра. „Александръ въ дфтскомъ, юношескомъ и зрёломъ возрастЪ, даже 
въ образЪ бога, Александръ верхомъ на лошади или на колесницЪ, увЪн- 
Д'оскурами, на тронф или на полЪ битвы, 


чиваемый ПобЪдой и окружен 


товарищи Александра, его наложницы, его лошади-—таковы были въ течеше 
царствования Александра сюжеты его кисти, Какая разница съ т%ми гран- 
дюзными и по истин нащональными страницами, которыя Полигнотъ.на- 
чертилъ на стфнахъ Живописнаго Портика, а Фидй изваялъ въ ПареенонЪ!“ 
(Веше). Присоединимъ сюда голыя фигуры, Граши, Афродиты, Аллегории; 
во всЪхъ этихъ произведеняхъ сказывается талантъ гибюый и гращозный, 
полный изящества, но лишенный величя. ПослЪ смерти Александра Апел- 
лесъ жилъ при дворЪ Птоломеевъ въ Александр!и, которую долженъ былъ 
покинуть изъ за клеветы одного соперника, затъмъ перефхалъ на .островъ 
Косъ, гдЪ и умеръ. 

Произведен!я этихъ художниковъ погибли. Мы имъемъ о нихъ н$ко- 
торое понят!е, благодаря стфнной живописи въ ГеркуланумЪ и Помпеяхъ, 
которая является, несомнфнно, воспроизведенемъ картинъ великихъ масте- 
ровъ 1\-го вЪка, хотя и исполнена на скорую руку неизвЪстными художни- 
ками; такимъ, напр., воспроизведенемъ картины художника Тиманта является’ 
изображене Агамемнона, закрывающаго себЪф лицо во время жертвоприно- 
шения Ифигени, находящееся на одной стЪнЪ въ Помпеяхъ. КромЪ этого, 
точное понят!е о вкусЪ и стилЪ того времени даютъ намъ росписныя вазы '). 
Самыя красивыя изъ нихъ можно, кажется, отнести къ концу У-го и къ 
первой половинЪ [\У вЪка; традиши предшествовавшей эпохи тутъ сохраняются 
еще, смЪшиваясь съ стремлен!ями новыхъ школъ; таковы, напримЪръ, н$5ко- 
торые погребальные аеинске лекиты, гдЪ, на бЪломъ фонЪ, выдЪфляются въ 
красныхъ очертаняхъ фигуры удивительной красоты. 


На вазахъ съ красными фигурами ‘по прежнему часто трактуются 
миеологичесюе сюжеты, но самое широкое м$сто занимаютъ божества, дорогя 
ваятелямъ и живописцамъ того времени: Дюнисъ и его Сатиры, Афродита 
и Амуры. Однимъ изъ любимыхъ сюжетовъ являются также сцены изъ 
ежедневной жизни, которыя даютъ намъ представлене объ утонченной 
цивилизащи той эпохи, объ увеличивающейся роскоши нарядовъ, вышитыхъ 
тканей и др. обиходныхъ предметовъ. Самая техника этихъ вазъ тоже 
богаче прежней: появляются на вазахъ новые цвЪта и даже. золото. 


Школы эпохи упадка.—Въ художественныхъ произведен!яхъ [У вЪка 
уже не чувствуется прежней строгости, но въ нихъ всетаки такъ много пре- 
лести, что и порицая ихъ, иногда невольно поддаешься очарованю; не такъ 
обстоитъ дЪло съ послЪдующей эпохой, —здЪсь ужъ н5тъ больше сомн$нья: 
греческое искусство находится въ полномъ упадкЪ. Историческя услов!я его 
развит!я измфнились; съ этихъ поръ искусство не развивается уже свободно 
въ свободныхъ республикахъ, но подъ покровительствомъ царей, преемниковъ 
Александра, Селевкидовъ въ Сири, Птоломеевъ въ ЕгиптЪ, Атталовъ въ 
ПергамЪ,—этихъ на половину греческихъ, на половину восточныхъ властителей; 
Такимъ образомъ черты греческаго генйя все болЪфе и болЪе блднЪютъ, 
уступая мЪсто восточному вкусу къ роскоши и комфорту. Въ древнихъ 


1) РауеЕ её Со!11дпоп, Н!эойне 4е Па сёгапмаие дгесаие, Рашз, 1888. 


14 


греческихь городахъь храмы и общественныя зданйя отличались особенною 
роскошью, но улицы были узки, часто неправильны, частные дома чрезвы- 
чайно просты, между тфмъ, какъ новые города, какъ Александр!я, построены 
по превосходному плану, съ широкими и правильными улицами, съ роскош- 
ными и огромными домами богатыхъ горожанъ, но за то въ нихъ н$тъ 
болЪе ни Пареенона, ни Пропилей. 


Особенно хорошо можно наблюдать постепенный упадокъ греческаго 
искусства на произведен!яхъ скульптуры. Знамениты три школы этого пер!- 
ода— Пергамская, `Родосская и школа Траллеса. Во время недавнихъ раско- 
покъ въ ПергамЪ были открыты обломки громаднаго алтаря, воздвигнутаго 
Зевсу и Аеинф царемъ Евменомъ ИП (197—159 до Р. Х.), и н5которые укра- 
шави!е его больше барельефы, на которыхъ изображена борьба боговъ съ 


Пергамсюй фризъ 


(Бераинъ). 


гигантами (теперь въ Берлинскомъ музеЪ). Въ этихъь скульптурахъ много дви- 
жен!я, но все обнаруживаетъ изысканность эффекта и говоритъ о недостаткЪ 
искренности; самое исполнене неровное; произведене это не лишено экклек- 
тизма, такъ какъ оно повторяетъ во многихъ мЪстахъ знаменитыя фигуры 
прежняго искусства. Фигуры набросаны дико, безпорядочно; бой, словно бурный 
вЪтеръ, проходитъ чрезъ весь рельефъ; боги утратили уже свою индивиду- 
альную характеристику. Чтобы тЪснфе наполнить рельефъ, привлечено 
безчисленное множество низшихъ божескихъ существъ. Въ общемъ, это— 
большая декоративная картина, гдЪ греческое искусство достигаетъ 1югз5 ито 
{етре5 1050; этимъ своеобраше его созданй и закончилось. Пергамсве 
художники, самымъ заменитымъ изъ которыхъ былъ Изигонъ, изображали 
также побЪды своихъ покровителей надъ азатскими Галлами. Многочислен- 
ныя фигуры Галловъ и Азатовъ, разсЪянныя въ музеяхъ, являются кошями 
съ этихъ произведен; самая интересная изъ нихъ (можетъ быть оригиналъ) 


(о 

ЛАМ Л $ 
это такъ называемый „Умирающий гладтатеръ“, находящийся въ Капитол!- 
скомъ музеф. 

ТЪ-же недостатки свойственны Родосской и Траллесской школамъ. 
Произведения этихъ школъ, таюя, какъ Лаокоонъ Аеинодора, Агезандра и 
Полидора (Ватикансюй музей), Фарнезсай быкъ Апполоня и Тауриска, 
(музей Неаполя), вызывавшя удивлене Римлянъ, еще въ ХУШ вЪкЪ считались 
лучшими изваяшями древности. Но ихъ слава совершенно справедливо 
тускнфла по мЪрЪ того, какъ настоящее греческое искусство становилось 
все болЪе и болЪе извЪстнымъ. „Всматриваясь внимательнЪе въ эти два 
произведеня, мы замЪфчаемъ, что ваятели, ихъ создавише, были слишкомъ 


Умирающий Галлъ 


(Капитол. муз. ). 


спокойны, что они отыскивали медленно, усидчиво, по школьнымъ правиламъ 
какъ они должны были выразить страдан!е Лаокоона или гнфвъ Амф!она и 
Зефа. Кажется, что ни на одну минуту они не были волнуемы искреннимъ, 
душевнымъ движенемъ и не переставали думать о публикЪ и объ эффектф, 
какой они должны были произвести на нее.“ (Кауе+.). 


Академическое направлен!е, которое проявляется въ Лаокоон%, нахо- 
дится во множеств произведенй греческаго искусства, сильно разли- 
чающихся другъ отъ друга стилистически. Подобно Лаокоону, виртуозенъ 
въ анатомическомъ отношени „Боргезскй боецъ“ въ ЛуврЪ, хотя онъ далеко 
уступаеть Лаокоону. Печать академическаго направленя также носятъ 
„Дюскуры“ на Мог{е КауаЙо въ РимЪ. Художники, изваявше ихъ, хотФли соз- 
дать выдающееся произведен!е, полное монументальности, но достигнуть этого 
собственными силами не могли; поэтому, они заимствуютъ свои мотивы отъ 
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художественныхъ произведенй великой эпохи. Совершенно то-же самое 
нужно сказать относительно Венеры Милосской (въ ЛуврЪ); заимствуя 
главный мотивъ у Афродиты Капуанской, художникъ уже собственными 
средствами создалъ то гордое и царственное положене головы, которое 
придаетъ столько монументальности всей фигурЪ. 

Греческое искусство было еще достаточно живымъ, чтобы оказать 
сильное вляне на Римлянъ, когда тъ завоевали Востокъ. Римъ покрылся 
статуями, награбленными въ эллинскихъ городахъ, и мноме изъ греческихъ 
художниковъ направились въ Италю, гдЪ ихъ приняли и дивились’ имъ. 
Многе изъ нихъ старались вернуться къ старымъ традишямъ въ области 
искусства, подражать стилю Праксителя и Лизиппа; таковы были, напримЪръ, 
авинянинъ Аполлон, творецъ знаменитаго Бельведерскаго торса (Ватикан- 
сюй музей); Клеомены, подписавше свое имя на статуъ Венеры Медичей- 
ской (во Флоренщи) и на прекрасной статуЪ, долгое время извЪстной подъ 
именемъ Германика (въ ЛуврЪ), Пазитель, и друге. ВсЪ эти мастера 
образовывали учениковъ; такимъ образомъ греческое искусство пережило 
самую независимость своего отечества и преобразовалось въ то греко- 

римское искусство, которое мы будемъ изучать 
въ слБдующей главЪ. 


Аттичесюй лекиеъ 


(Берлинск. муз.). 


5: 
Бронзовая статуя оратора + 


(во Флоренции. 


Римсюй акведукъ въ Нимф. 


Глава пятая, 


Этрусское и Римское искусство. 


Этрурмя и этруесый характеръ.—Оставивъ 
въ сторонЪ слфды первобытныхъ цивилизащй, 
разсЪянные на почв Итати, мы найдемъ, что 
Этруски— первый народъ, достигший дЪйствитель- 
наго художественнаго развит1я на Аппенинскомъ 
полуостровЪ$. Ихъ происхождене является еще 
загадкой; Геродотъ выводитъ ихъ изъ Лиди, и 
дЪйствительно, многое въ ихъ архитектурЪ и въ 
ихъ обычаяхъ напоминаеть Малую Аз. Около 
Х-го вЪка до Р. Х., они уже составляютъ въ 
центр Итали могущественный союзъ; оттуда 
они распространяются къ сЪверу въ бассейнЪ 
рЪки По и къ югу до самыхъ греческихъ колон. 
Но, благодаря постояннымъ внутреннимъ раздо- 
рамъ и нападенямъ своихъ, все усиливающихся, 
сосфдей, Галловъ, Римлянъ, Самнитовъ, Этру- 
ски утратили свое первенство въ УГ и въ 
У вЪкЪ, и сама Этрур!я подпала подъ власть 
Римлянъ. Между тЪмъ, благодаря своей циви- 
лизащи, Этруря, такъ сказать, пережила сама 
себя; долгое время еще она сохраняла свою 


особенную физюном!ю, свои учрежден!я, свои вБрованя, свои обряды. Этрус- 
ске гадатели или гаруспики славились во всемъ древнемъ мфЪ своимъ 
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умЪнемъ угадывать будущее по полету птицъ или по внутренностямъ зака- 
лываемыхъ жертвъ. Впрочемъ, характеръ Этрусковъ былъ мрачнымъ и 
жестокимъ: у нихъ долгое время удержались человЪческя жертвоприноше- 
ня, но къ этому примфшивалась часто грубая чувственность. Этимъ обуслов-. 
ливается и характеръ ихъ цивилизащи, которая еще довольно мало извЪстна, 
такъ какъ, хотя могутъ уже читать буквы ихъ надписей, но самый смыслъ 
словъ еще ускользаетъ. 


Памятники этрусекаго искусства ').—Развалины, разсЪянныя въ Тос- 
канЪ, свидЪтельствуютъ о томъ, что народъ этотъ отличался могуществомъ и 
промышленностью. Онъ окружалъ города свои высокими и крЪфпкими стнами. 
Въ низкихъ мЪстахъ своей страны, гдЪ почва болотистая, онъ осушилъ - 
землю посредствомъ многочисленныхъ подземныхъ каналовъ; эти столь не- 
здоровыя теперь провинши въ то время были плодородны и населены. Въ 
началЪ этрусское искусство подверглось финикйскому. втяню и въ различ- 
ныхь мЪстахъ, въ особенности въ ПалестринЪ, найдены предметы, которые 
привезены купцами Тира и Сидона и съ которыхь мфстные художники 
скопировали орнаментащю. Немного позже, они вошли въ сношеня съ 
Грещшею и оттуда заимствовали свои произведеня, не съумвъ у нея взять. 
ни врожденнаго ей изящества, ни тонкости ея вкуса. 


Ихь искусство отличается нфкоторыми особенными чертами. Такъ, они 
употребляли арку и сводъ, извЪстные въ Азии, но, за рфдкими исключенями, 
совсЪмъ не употреблявишшеся въ греческой архитектурЪ?). Имъ хотвли приписать 
изобрЪтене четвертаго ордена, но этотъ будто-бы тоскансай орденъ есть 
ни что иное, какъ испорченный доричесюй. Этруссюе храмы, построенные 
почти всецфло изъ дерева, исчезли; они намъ извфстны только по описаню 
римскаго архитектора Витрувя. Планъ этрусскаго храма, почти квадратный, 
отличался отъ плана греческаго; портикъ существовалъ въ немъ только на 
переднемъ фасадЪ. Внутренняя часть храма раздфлялась обыкновенно на 
три святилища. Самыми многочисленными памятниками Этрусковъ, сохра- 
нившимися до нашихъ дней, являются подземныя могилы или гробницы, 
высфченныя въ скалахъ; иногда, надъ могилами возвышаются коническя 

башни или искусственные курганы, какъ напримЪръ, въ КукумеллЪ. Внутри 
`этихь подземныхъ гробницъ можно изучать произведен!я этрусской живописи. 
ЗдЪсь еще въ стилЪ, и часто въ выбор сюжетовъ, преобладаетъ греческое 
вляне, но уже огрубЪвшее и одичавшее отъ соприкосновен!я съ этрусскимъ 
характеромъ, жестокимъ и любящимъ сраженя и убйства. Иногда умерше 
изображены предающимися въ другомъ мМЪ наслажденямъ Фдой. Таюя 
картины были открыты въ Черветри, Кьюзи, Вульчи, Оршето и въ особен- 


1. МагёВа, ГГагё в тизаце. Ранз, 1889; 1’агсввоюд!е &гизаце её готапе (В1П- 


о{едие 4е Гепзедпетепе 4ез Беаих-аг{5). 


2) Юигш, Ре ВачКипзё 4ег ЕбгизКег. (НапаБись 4ег АтсвНекиг И. Тей 2. Ва.) 
Рагтз{аа{, 1885. у > 
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ности въ Корнето. Въ этихъ же гробницахъ найдены въ изобили росписныя 
вазы, греческое происхождене которыхъ не подлежитъ сомнфню; рядомъ съ 
ними есть и вазы м5$стнаго производства, на которыхъ замЪфтно усиле 
этрусскаго ремесленника подражать иностраннымъ образцамъ. Та-же черта 
подражан!я замфтна въ украшен!и зеркалъ, цистъ или туалетныхъ ящиковъ 
и въ барельефахъ, украшающихъ терракоттовые саркофаги; между тмъ 
нфкоторыя кругловыпуклыя фигуры, находящяся на крышкахъ саркофаговъ, 
напоминаютъ типомъ своимъ и костюмомъ скорфе Азю, чьмъ Грещю. На 
сравнительно высокой точкф представляется этрусское искусство въ глиня- 
номъ саркофагь въ ЛондонЪ, который изображаетъ мужчину и женщину 


Капитолйская волчица въ Римф. 


лежащими на ложЪ. ЗамЪфчательно, какое живое ‘впечатлЪн!е производитъ 
группа, несмотря на то, что гармоня цЪлаго у художника совершенно 
отсутствуетъ и встрЬчаются ошибки въ отдЪльностяхъ. Однако, эту жизнен- 
ность нельзя назвать высшей, благородной; она объясняется лишь трезвымъ 
взглядомъ художника на природу. - 


Самое лучшее, что создали этруссюе художники, было исполнено изъ 
бронзы. НаиболЪе характернымъ произведенемъ этого рода является капито- 
лйская волчица въ РимЪ, которая, можетъ быть, была сооружена въ 295 
году до Р. Х. Въ работахъ изъ бронзы греческое вляне воспринималось 
лучше, чфмъ въ работахъ изъ какого-нибудь другого. матерала. Это доказы- 
ваетъ въ высшей степени живая и характерная бронзовая статуя оратора 
во Флоренщи. Это произведене уже говоритъ о выдающихся способностяхъ 
Италиковъ къ портретному искусству, которое впослфдстыи заняло столь 
блестящее мЪсто въ римской пластикЪ. По волчиц$ и статуф оратора, 
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которыя возвышаются надъ всфми другими этрусскими произведенями, можно 
судить, что бронза была собственно матер!аломъ художниковъ, тогда какъ 
сохранившяся въ большомъ числЪ работы изъ другихъ матераловъ были 
исполнены въ большинствЪ случаевъ ремесленниками. 


Въ общемъ, этрусское искусство —посредственнаго достоинства; инте- 
ресъ, возбуждаемый имъ, обясняется тЪмъ фактомъ, что сначала испытавъ 
на себЪъ вмяне Востока и Грещи, оно въ свою очередь оказало глубокое 
вляне на Римское искусство. 


Начала риискаго искусства. —Римъ, возникновен!е котораго до сихъ 
поръ остается столь темнымъ, долгое время довольствовался ‘грубой и 
первобытной цивилизащей. Онъ возникъ въ стран дикой на видъ на хол- 
махъ, покрытыхъ густыми лЪфсами, у подножья которыхъ разстилались болота, 
образованныя Тибромъ. Онъ принужденъ былъ бороться сначала, съ приро- 
дой, а затьмъ съ сосфдними народами. Такимъ образомъ, для римлянина не. 
было времени для изящныхъ развлеченй, для умозрительныхъ занят!й; во 
вс$хъ своихъ дЪйствяхъ онъ пресл$дуетъ лишь практическую цфль. Римъ 
благодаря усиленному труду, который въ началЪ. онъ. очень любитъ, стано- 
вится могущественнымъ и предпринимаетъ сперва завоеване Итати, а впо- 
слЪдстыи и всего м!ра, въ то время, какъ внутри него происходитъ цфлый 
рядъ возмущен и столкновенй между различными парт1ями. Что ему до 
искусства? Еще въ вЪкъ Августа, одинъ изъ героевъ Виргиля говоритъ: 
„пусть друе отличаются искусствомъ ваяня изъ бронзы, пусть друйе ожив- 
ляютъ мраморъ, ты-же, Римлянинъ, помни, что твоя роль—управлять наро- 
дами.“ Такимъ образомъ, въ течене долгаго времени Римляне заимствуютъ 
свои искусства, какъ и часть своихъ учреждений, у Этрурми. Этруссве архи- 
текторы строятъ ихъ стЪны и ихъ храмы; этруссюе скульпторы изготовляютъ 
статуи ихъ боговъ. Между тЪмЪъ, во время своихъ завоеваний, Римляне овла- 
дъваютъ Грещей (во П вЪкЪ до Р. Х.), и тогда, несмотря на протесты при- 
верженцевъ старины, какъ напр., Катона, который говорилъ, что „греческя 
статуи входили въ городъ, словно непрятели,“ грубость его смягчается при 
сближен!и съ этой легкой и блестящей цивилизащей. Римъ наполняется гре- 
ческими статуями; одинъ только полководецъ Фульвый Нобилюръ ввозитъ во 
время своего тр!умфа болЪе пятисотъ греческихъ статуй; въ началЪ Римля- 
нинъ смотритъ на нихъ съ удовольстемъ, во— первыхъ, потому, что проб- 
рлъ ихъ путемъ завоеван!й, а, во—вторыхъ, потому, что ему указали ихъ 
цфнность; потомъ его собственный вкусъ образуется; никогда онъ не дЪлается 
тонкимъ и чистымъ, но искусства входятъ въ моду; государственные люди 
сами становятся собирателями коллекшй, они призываютъ къ себЪ грече- 
скихъ художниковъ и покровительствуютъ имъ. Въ школЪ этихъ послЪднихъ 
получаютъ образоване мЪстные ученики. Къ концу республики нарождается 
искусство, гдЪ этруссюе элементы смЪшиваются съ греческими, но такъ, что 
римсюй духъ кладетъ здЪфсь свой сильный отпечатокъ. Въ Ги Ц вв. импери 
оно достигаетъ своего полнаго развит!я; въ Ш вЪкЪ оно приходитъ уже въ 
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упадокъ; но дЪятельность его такъ велика, что памятниками своими оно 
усЪиваетъ то обширное пространство, на которое распространяется римское 
владычество. 

Обий характеръ архитектуры ').— Присущй римлянамъ гей съ 
особенной ясностью выразился въ архитектурЪ: этотъ практичесюй родъ 
искусства подходитъ болфе всЪхъ’ другихъ къ римскому характеру. Римляне 
заимствуютъ у Этрусковъ арку и сводъ; но, научившись сооружать ихъ, 
они дЪлаютъ изъ нихъ боле смБлое употреблене. Они вводятъ арку въ 
большую часть своихъ общественныхъ зданй; огромнЪйш!е своды покры- 


Колизей въ Римф. 


ваютъ обширныя залы, какъ напр., въ Пантеон или въ Термахъ Кара- 
каллы. Чтебы противостоять напору этихъ сводовъ и аркадъ, имъ прихо- 
дится строить толстыя стфны, не ограничиваясь только’ тесаннымъ кам- 
немъ, но употребляя также кирпичъ, маленьюе камни, булыжники, которые 
приходится заключать въ плотномъ слоЪ известковаго раствора. Между 
тЪмъ, Римляне знакомятся съ греческими орденами и, завладфвъ ими, 
сильно ихъ измЪняютъ, не заботясь нисколько о правилахъ, по которымъ 
сложились извфстныя пропорШи и формы греческаго зодчества; они даютъ 
базы дорическимъ колоннамъ, уничтожаютъ желобки, измфняютъ завит- 
ки, соединяютъ 1оничесюй стиль съ коринескимъ, чтобы получить изъ 


А. Свот5у, Гай 4е БАшг спе2 1ез Рота!з. Рам, 1873.—КЮ. Адаму, АгсНЁек- 
{ок 4ег РЮбтег. Наппоуег, 1883.—1. Ригм, П!е ВачКип$ё 4ег Юбтег. .(Нап@Бисв 4ег 
АтсЬцекиг_П, Те! 2. В4.) Рагаз{а4ь, 1885. 


этого смьшанную капитель. Мало по малу они отягчаютъ свою архитек- 
туру орнаментами, подобно разбогатЪвшему рагуепи, старающемуся повсюду 
поразить взгляды своимъ богатствомъ. ТЪ самые ордена, которые Греки 
соединяли въ одномъ и томъ-же здани лишь съ величайшей осторожностью 
и съ большимъ вкусомъ, Римляне нагромождали, такъ сказать, одинъ на 
другой. Впрочемъ, во многихъ здашяхъ они являются только случайными 
украшен!ями на постройкЪ, сооруженной по совершенно другимъ принци- 
памъ, какъ напримфръ, въ КолизеЪ. Несмотря на то, отъ этихъ старыхъ 
памятниковъ, на половину разрушенныхъ, вЪетъ такой силой и величемъ, 
что человЪкъ чувствуеть себя подъ обаянемъ этого великолЬШя и въ 


Триумфальная арка Тита въ Римф. 


началЪ далекъ отъ того, чтобы разбирать и критиковать по мелочамъ или 
находить недостатки. Одинъ фактъ ихъ долгаго существован!я и сопротив- 
лен!я натиску времени и людей способенъ возбудить наше удивлен!е. 


ГлавнЪйные памятники архитектуры.—Не храмы римске слфдуетъ 
изучать главнымъ образомъ, хотя нЪкоторые изъ нихъ очень красивы; храмъ, 
который составлялъ почти единственную задачу эллинскаго зодчества, въ 
РимЪ былъ лишь исходнымъ пунктомъ. Гораздо важнфе были друпя задачи, 
предложенныя римскому искусству вмЪстЪ съ возросташемъ могущества и 
богатства. Нужно было создать для взыскательнаго столичнаго населен!я 
общественныя постройки разнаго рода: амфитеатры, базилики, Водопроводы, 
термы, трумфальныя арки, императорсме дворцы, площади, великолзпные 
надгробные памятники. Планъ построекъ расположенъ съ чудеснымъ пони- 
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манемъ нуждъ, которымъ должно отвЪфчать каждое здане. Римсюй городъ 
самъ представлялъ нфчто цфлое, въ которомъ всЪ части имЪли опред$ленное 
значене и были строго соразмфрны: на востокЪ точно такъже, какъ и въ 
Галли, на сЪверЪ Африки, какъ и на берегахъ Дуная, онъ неизм$нно 
заключаль въ себъ почти одни и тБ-же главныя зданя, отвЪчающя 
извЪстнымъ понятямъ общественной жизни '). 

Въ РимЪ еще и теперь находится множество развалинъ, несмотря 
на разрушен!я; особенно многочисленны онЪф въ центрЪ города, именно въ 
той части Палатина и Форума, гдЪ произведены были раскопки. Тамъ вок- 
ругь площади, бывшей въ течени долгаго времени театромъ политиче- 


Пантеонъ въ Римф. 


ской борьбы, расположились храмы главныхъ боговъ, покровителей города, 
и между всЪми выдфлялся храмъ Юпитера Капитолйскаго, воздвигнутый 
на площадкЪ Капитол!я; позднЪе Палатин\, покрывается императорскими 
дворцами, а трумфальныя арки Тита, Сетим!я Севера и Константина 
напоминали о побфдахъ этихъ императоровъ. Колизей (амфитеатръ), воз- 
двигнутый императорами изъ дома Флашевъ и оконченный въ 80 году по 
Р. Х., быль предназначенъ для боя гладаторовъ, столь популярнаго въ 
РимЪ. Театры имфли почти такое-же расположене, какъ и гречесюе; 
первый театръ, построенный изъ камня, это былъ театръ Помпея (въ 55 г. 
до Р. Х.); онъ вмфщалъ въ себЪ сорокъ тысячъ зрителей. Цирки, пред- 


*) Е. КеБег, Ге ВЮшпеп Ротз. МН АЪЬ. 2. Аий. Герд, 1879. 4.=Н. З4таск, 
ВаидепКи ег 4ез а{еп Юот. Вегйп, 1890. —.Во!з51!ег, Рготепа4ез агси6о]од!аиез. 
Райз, 1887.—ВигсКВага ШОег С!сегопе. Ге!р2. 1879. 


8+ 


назначенные для бЪФговъ на колесницахъ, напоминали греческя ристалища 
въ нЪсколько болЪе обширныхъ размЪфрахъ. Большой римсюй циркъ, благо- 
даря послБдовательнымъ ‘добавленямъ, могъ вмЪфщать, какъ говорятъ, 
триста восемьдесятъ пять тысячъ зрителей. Напротивъ, амфитеатръ круго- 
образной формы есть создан!е римскихъ архитекторовъ; болфе ста тысячъ 


Перистиль въ Саза 4е! Мей! въ Помпеяхъ. 


человЪкъ помфщались въ КолизеЪ. Въ другихъ частяхъ города находится 
тоже много памятниковъ, о которыхъ еще и теперь можно судить: Пантеонъ, 
воздвигнутый Агриппой, зятемъ Августа, мавзолей Адр!ана, передЪланный 
нын$ въ замокъ св. Ангела, термы Каракаллы, развалины которыхъ покры- 
ваютъ громадное пространство; повсюду античный Римъ выглядываетъ изъ- 
подъ средневЪковаго и изъ-подъ современнаго города. 
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Въ Компаньи. теперь наполовину пустынной, развалины встрЪчаются 
на каждомъ шагу: то выдфляются величественныя аркады водопроводовъ, 
то гробницы и памятники, окаймляюще на протяжен!и н$сколькихъ миль 
Аптшеву дорогу; дальше, вблизи Тиволи, роскошная вилла Адр!ана, развалины 
тЪхь зданй, которыя императоръ-археологъ велЪлъ выстроить по образцу 
памятниковъ, больше всего поразившихъ его во время путешествьй. Въ 
другомъ направлен!и находится Ост!я, портъ древняго Рима; здЪфсь сохраня- 
ются еще развалины арсеналовъ и улицъ, въ которыхъ н$когда толпились 
купцы со всего свЗта. ВнЪ Рима, городъ Помпеи, погребенный подъ пепломъ 
Везув!я въ 79 году христ!анской эры, представляетъ намъ образецъ провин- 
щальнаго города начала империи !). Правда, Помпеи были скорфе дачнымъ 
мЪстомъ, на которомъ притомъ-же сильно даетъ чувствовать себя греческое 
вляне. Эти улицы съ домами и съ другими здан!ями, еще вполнЪ сохранив- 
шимися, производятъ странное и сильное впечатлЪн!е; недостаеть лишь 
обитателей, но воображене безъ труда вызываетъ ихъ. Все стоитъ на сво- 
емъ м$стЪ; надписи на стфнахъ извфщаютъ о будущихъь представлен!яхъ, 
рекомендуютъ кандидатовъ на выборныя должности; на лавкахъ висятъ 
вывЪски; на всемъ лежитъ свЪжая печать внезапно нарушеннаго катастро- 
фой существован!я. Но что представляетъ самый больш интересъ для изуче- 
ня въ Помпеяхъ, такъ это греко-римсюй домъ, въ которомъ обитали 
средняго достоянйя горожане; расположене его всегда правильное: вокругъ 
перваго двора, окруженнаго портиками, айчит, располагаются гостинныя 
комнаты и службы; вокругъ ‘второго двора, зеристиля, располагались 
жилыя помфщен!я. Комнаты всегда строились на землЪ, изрдка попа- 
даются только’ двухъэтажныя постройки. Всетаки не слЪфдуетъ, какъ это 
иногда дЪлаютъ, считать помпейсюй домъ неизмфннымъ типомъ римскаго 
дома. Въ Рим на ряду съ частными квартирами были шести—и семи — этаж- 
ныя. постройки, еще выше нашихъ, которыя раздлялись на квартиры, 
отдававиияся въ наемъ. 

Между провинщями римской импери, Франшя принадлежитъ къ тЬмЪ, 
въ которыхъ сохранилось больше всего слфдовъ римской эпохи.. Завоеван- 
ная Цезаремъ послЪ десятилЪтней войны, Галля быстро усвоила себЪ 
цивилизащю своихъ побфдителей; въ течене многихъ столЪй она поль- 
зовалась богатствомъ и благоденстнемъ. НЪкоторые изъ ея городовъ могли 
быть причислены къ самымъ красивымъ въ импери, напр. Люнъ, въ то 
время столица Гали, но къ несчастю, въ немъ осталось лишь весьма 
немного развалинъ. Оставивъ этотъ‘городъ и спускаясь внизъ по теченю 
Роны, вы встрфчаете Веннь, Оранжъ, Нимъ, Арль съ многочисленными 
памятниками древности; театръ въ ОранжЪ принадлежитъ къ прекрасно 
сохранившимся здан!ямъ; въ одномъ только НимЪ сохранились замчатель- 
ный храмъ (1& Маёз0й Саттёе), амфитеатръ (1ез Атёнез), развалины термовъ, 
а въ окрестностяхъ акведукъ (1е РопЁ Чи Саза). | 


*) ОуегЬеск. Роштрей. 4. Ацй. 1884.—Мац, Ейгег Чигсь Ротрей, 2. АчЙ. Меаре!, 
1895. 


Въ другихъ мЪстахъ Галли нЪтъ почти ни одного древняго города, 
въ которомъ бы не сохранились как!я либо развалины, и недавно еще среди 
поля (Запгау, департаментъ Ееннь) откопали Цфлый городъ, самое имя 
котораго неизвЪстно '). На яротивоположномъ концф имперм, въ Сири и 
въ Арави, греко-ри 


ская архитектура поддалась азатскимъь влянямъ и 
получила совсЪмъ особенную физюномю: такъ напримЪръ, въ ПальмирЪ, 
въ памятникахъ, воздвигнутыхъ въ Ш вЪкЪ въ БаальбекЪ, въ Петрф, 
вездЪ замфтно стремлене къ гигантскимъ разм$рамъ, къ чрезм5рному 
накопленю подробностей; правильность лин классической архитектуры 
нарушена. 

Скульитура.— Греческая скульптура, какъ видно уже изъ вышесказан- 
наго, проникла въ Римъ и тутъ заняла господствующее положеше. Между 


1раморный бюстъ римлянина 


(Копенгатенъ). 


произведеннями мЪстныхъ художниковъ, получившихъ образоване въ РимЪ, 
большинство имЪетъ лишь второстепенное значеше. Все это коши, съ зна- 
менитыхъ греческихъ статуй, болЪе или менфе удачныя, и весь интересъ 
ихъ для насъ заключается въ томъ, что по этимъ слабымъ воспроизведе- 
нямъ мы можемъ судить о недошедшихъ до насъ оригиналахъ. Между тЪмЪъ, 
не всегда римсюе ваятели ограничивались ролью подражателей; воспиты- 
ваясь на примЪрЪ другихъ, они достигли извЪфстной оригинальности. Въ 
своихъ произведеняхъ они не столько стремились къ идеалу, сколько ста- 
рались вЪрно и сильно воспроизвести дЪйствительность. Римляне, несом- 
нФнно, обладали наблюдательностью и превосходнымъ знанемъ человЪка, 
что привело ихъ къ большимъ успЪхамъ въ портретномъ искусствЪ. Ихъ 


') См. Ап: Вуме За!т{ Рац], Нзоте топитег(ае 4е [а Егайсе 1883, р. 32-55. 
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работы въ этой области могутъ счЁтаться превосходнфйшими во всей 
истори искусства. Между ними есть настояще шедевры. Портреты были 
или Цфлыя статуи или бюсты. Самый красивый примЪфръ перваго рода 
представляетъ одна изъ самыхъ благородныхъь портретныхъ фигуръ древ- 
ности, статуя Августа въ ВатиканЪ. Изъ числа античныхъ конныхъ статуй 
дошли до насъ только весьма немнопя. НаиболБе замфчательная—Маркъ 
Аврелй на Капитоли. Даже въ портретныхъ статуяхъ и бюстахъ средняго 
достоинства замЪтно старанйе воспроизвести индивидуальныя черты ориги- 
нала. Это способствуетъ также тому, что 
и историчесюя современныя событ!я нахо- 
дятъ мЪсто въ римскомъ искусствЪ, что 
р»дко встр$чается въ греческомъ искус- 
ствЪ. ЗапечатлЪ вать память великихъ по- 
бЪдъ, расширяющихъ или удерживающихъ 
римское владычество, входитъ въ кругъ 
обязанностей римскаго скульптора. На 
самой красивой изъ римскихъ 
трумфальныхь арокъ, на аркЪ 
Тита, барельефы изображаютъ 
побфды римлянъ въ войнЪ съ 
[удеями. Недалеко отсюда, на 
колонн Трояна, безпрерывной 
вереницей тянутся эпизоды изъ 
войнъ императора; осады, сраже- 
ня, тмумфы и типы, костюмы и 
вооружен!е участниковъ воспроиз- 
ведены съ тщательной вЪрностью; 
у насъ нЪтъ другого документа, ко- 
торый-бы съ подобной точностью 
говорилъ намъ о военныхъ обы- 
чаяхъРимлянъ. Оставимъ 
г” въ сторонЪ безчисленные 
саркофаги, украшенные 
скульптурой, которые по боль- 
шей части представляютъ толь- 
ко археологический интересъ; 
мало есть народовъ, которые 
Конная статуя Марка Авреля оставили столько мраморныхъ 

а скульптурныхь произведен, 


какъ Римляне, и все таки они не пошли дальше пссредственности; ка- 
жется, будто, спЪша увеличить число своихъ произведенй, они заботились 
больше о количеств, чфмъ о качествЪ своихъ работъ. 


Живопись,—Мы знаемъ римскую живопись. лучше, чфмъ греческую, 
благодаря открыт!ямъ, сдЪланнымъ въ Рим, въ термахъ Тита, въ гробниц 
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Назоновъ и т. д., а также на югЪ Итати, въ Помпеяхъ и ГеркуланумЪ. 
Прим$ръ двухъ послЪднихъ городовъ говоритъ намъ, что не было почти ни 
одного римскаго дома, принадлежавшаго зажиточному горожанину, ст$ны 
котораго не были-бы украшены живописью. Поэтому-то произведен!я эти 
являются часто исполненными наскоро и.скорЪе ремесленниками, чфмъ 
настоящими художниками; стЪнныя картины замфняли въ то время обои. 
Ихь главное достоинство заключается въ томъ, что он имфютъ декоратив- 
ный видъ. Многя изъ нихъ изображаютъ фантастичесюя постройки, под- 
держиваемыя тоненькими колонками и оживляемыя н$сколькими фигурами. 
На другихъ изображены миеологическмя сцены, являюцйяся только воспро- 
изведенмемъ какой-нибудь знаменитой греческой картины; иногда попада- 


Бюстъ Каракаллы 


(Берлинек муг. ). 


ются сцены ‘изъ домашней жизни, или амуры, играющше между собою въ 
жмурки, или работающе надъ разными ремеслами, какъ-то: сапожники, 
столяры, купцы, и т. д. Художникъ не старается черпать сюжеты для 
своихъ произведенй въ истори Рима или Итали; онъ вполнф удовлетво- 
ряется греческимъ репертуаромъ, заботясь единственно о томъ, чтобы раз- 
веселить взоръ веселыми картинами. Ихъ живопись исполнялась по большей 
части способомъ энкаустики, который состоялъ въ томъ, что краски раство- 
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рялись въ растопленномъ воскЪ, и затЪмъ при дЪйстыи огня проникали въ 
штукатурку стЪнъ '), 

На ряду съ этими анонимными художниками можно было-бы ‘назвать 
другихъ, имена которыхъ извЪстны; но большинство тЪхъ, о которыхъ упо- 
минаютъ латинсюе писатели, были греки. Римляне встрфчаются какъ исклю- 
чен!е; между тЪмъ еще въ республиканскую эпоху одинъ патрищшй, по имени 
Фабй, историкъ второй пунической войны, не постфснялся заниматься 
живописью, чфмъ заслужилъ себЪ прозвище Рюг (живописецъ). Иногда 
эти художники воспроизводили эпизоды изъ современныхъ имъ войнъ, и не 
разъ случалось видЪть на ФорумЪ полководцевъ-побЪдителей подлЪ кар- 
тинъ такого рода, старающихся растолковать толп свои военные подвиги. 


Для украшеня своихъ памятниковъ и домовъ Римляне также часто 
пользовались мозаикой *), извЪстной уже Грекамъ; къ кубикамъ изъ мра- 
мора и камня различныхъ оттфнковъ они прибавляли еще пластинки изъ 
цв$тнаго стекла. Мозаика употреблялась въ особенности для пола, но иногда 
ею украшали и стЪны. Между многочисленными древними мозаиками, дошед- 
шими до насъ, большая часть—весьма простыя, представляющйя собою 
только орнаменты; но между ними попадаются и так!я, которыя представ- 
ляютъ сложныя композищи. Одинъ изъ самыхъ замфчательныхъ образцовъ 
находится въ Неаполитанскомъ музеЪ; здфсь изображено сражене при 
Арбеллахъ. 

При этомъ бЪгломъ обзорЪ римскаго искусства, намъ пришлось оста- 
вить въ сторонф цфлую серю произведенй, каковы—небольшя бронзы, 
камеи, драгоцфнности и проч.; но во всЪхъ этихъ предметахъ мы находимъ 
тотъ-же самый характеръ, что и въ большой скульптурЪ и въ живописи: 
повсюду одинаково чувствуется вляне греческаго искусства. 


Устойчивоеть традищй античнаго иекусетва.—Истор!я античнаго 
искусства не оканчивается съ паденемъ Западной имперши. Подобно тому, 
какъ удержались въ продолжени всЪхъ среднихъ вЪковъ римскя традищи 
и учрежден!я, комбинируясь съ новыми элементами, точно также продол- 
жаются и художественныя влян!я, проявляясь иногда съ замфчательною 
ясностью. На ВостокЪ византйское искусство не разъ вдохновляется искус- 
ствомъ эллинскимъ; на ЗападЪ римсюе памятники. поражаютъ своимъ вели- 
чемъ и силой; долго они вызываютъ цфлый рядъ боле или менфе удач- 
ныхь подражан!й: христанская церковь происходитъ частью отъ древней 
базилики; искусство романское, какъ самое назван!е указываетъ, родное 
дьтище искусства римскаго. Даже въ готическомъ стилЪ, порвавшемъ, какъ 
кажется, всЪ связи съ античнымъ искусствомъ, не разъ можно найти слЪды 
его вллян!я. ЗатЪмъ, въ ХУ вЪкЪ художники съ энтуз!азмомъ, иногда даже 


1) Техника энкаустики была предметомъ многочисленныхъ изслёдованй, см. Сгоз 
её Непгу, Г’ЕпсаизИаие её 1ез аштез ргосё4е$ 4е решите сВе2 1е5 апсепз, 1884. 


2) Сегзрасьв, 1а Мозатаие (ВНоВечие 4е Гепзедиетеп 4е5 Веацз-Аг{$) 1881. 
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преувеличеннымъ, обращаются къ древности; изучене прошлаго и подра- 
жан!е ему въ это время становится для многихъ чфмЪъ-то въ родЪ культа. 
Долгое время культъ этотъ относился только къ римскому искусству; только 
въ ХХ вЪКЬ настоящее греческое искусство было 
открыто и понято во всей его 
красотЪ. 


Античный бронзовый треножникъ 
(въ Нацюнал. Библ. въ ПарижЪ). 


Фреска въ катакомбЪ Присциллы. 


Книга вторая. 
СРЕДНЕ ВБКА. 


Глава первая, 
Начала христанскаго искусства. 


Хриетанство и искуества.— Христанское общество выросло среди 
вырождающагося древняго общества. Новая релимя, несмотря на запрещен!я 
со стороны римскихъ законовъ, часто под- 
вергаясь суровымъ гоненямъ, тЪмъ не ме- 
нфе распространяется во всЪхъ частяхь 
импер!и; она умножаетъ свои общины и 
предпринимаетъ въ свою очередь завоеван!е 
м!ра, но завоеван!е нравственное. Кажется, 
что въ продолжене первыхъ трехъ вЪковъ 
своего существованя христанство, погло- 
щенное борьбой и всякими испытанвями, не 
помышляло объ искусствЪ. КромЪ того, 
1удейство, отъ котораго оно произошло, 
запрещало изображене живыхъ существъ; 
Ап. Павелъ, при посфщени Аеинъ, былъ 

Фоссоръ Д!огенъ преисполненъ негодован!я при видЪ статуй, 
(ат. Домитизаы). наполнявшихъ городъ. Въ послЪдующе вЪка 
отцы церкви, не исключая и тЪхъ, которые были вполнЪ проникнуты гре- 
ческой культурой, видЪфли въ статуяхъ только предметы идолопоклонства; 
Климентъ Александр!йсюй, напримЪфръ, говорить съ презрьнемъ даже о 
самомъ ФидЪ. ТЪмъ не мене искусство ‘мало по малу развивается, такъ 
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какъ народное чувство ему благопраятствуетъ: оно желаетъ воплотить въ 
формы свои идеи и вЪрованя. 

Архитектура катакомбъ ').--Главнымъ памятникомъ первобытнаго 
христанскаго искусства нужно считать подземныя кладбища или катакомбы, 
такъ какъ тЪ храмы, которые христ1ане воздвигали въ РимЪ въ промежутки 
между гонен!ями, исчезли. Во многихъ м$стахъ импер!и находятъ таюя-же 
кладбища, но римсюя катакомбы лучше другихъ извфстны благодаря ихъ зна- 
чен!ю и благодаря тому еще, что изслЪдован!я ихъ велись съ большимъ стара- 
немъ. Какъ въ Грещи съ раскопками Микенской эпохи тЪсно связано имя Ген- 
риха Шлиманна, такъ въ Итали съ открытемъ древне-христанскихъ ката- 
комбъ тесно связано имя Росси; труды его значительно подвинули впередъ 
христ1анскую археологю. Катакомбы, или состейлча, представляютъ вырытые 
въ землЪ (въ зернистомъ туфЪ) длинные ходы, развЪтвленные по различ- 
нымъ направлен!ямъ большею частью въ нЪсколько этажей одинъ надъ другимъ. 
Прежде ошибочно полагали, что катакомбы были мЪстами тайнаго погребен!я 
христанъ; между тЪмъ какъ во время ихъ возникновен!я входы въ ката- 
комбы были совершенно открыты; подземныя кладбища находились подъ 
покровительствомъ римскихъ законовъ, повелЪвающихъ уважать могилы; 
только благодаря исключительнымъ обстоятельствамъ катакомбы перестали 
пользоваться этими правами. До половины Ш ст. христане не дБлали ни- 
какой. тайны изъ этихъ подземныхъ мЪФсть погребения; только во время 
позднфйшихь гоненй они старались скрывать входы въ цеметери. Изъ 
60 катакомбъ въ окрестностяхь Рима важнфишя слфдуюшя: соетеенит 
Св. Каллиста на У\У!а Арра (конца П в.), тутъ-же-—_РгавежаЯ, Себастана, Риз- 
сШае на У1а За!апа, ПотИШае на \Уа Агдеайпа и Св. Агнессы на \Уа М№- 
тег{апа. Четырехугольныя, мало углубленныя ниши (1061) въ боковыхъ 
стЪнахъ служили для погребеня умершихъ, которые клались параллельно 
длинф корридора; отверст!е закрывалось плитой. По обфимъ сторонамъ гал- 
лерей или корридоровъ находились большя помфщенйя (камеры), сибе а, кото- 
рыя принадлежали цЪлой фамили. Цеметери служили также для богослу- 
жебныхъ собранйй, а именно во время гоненй. Для этой цфли устраивались 
большя помфщенйя, крипты, служивш!я также для погребеня. Въ небольшихъ 
криптахъ престоломъ служило находящееся въ абсидной нишЪ мЪсто погре- 
беня мученика, надъ которымъ возвышалась въ видЪф свода арка ниши 
( АтсозоПит,). Катакомбы были созданы въ перодъ отъ 1-го до 1\-го столЪтия. 

Живопись.—Уже въ концЪ перваго вЗка христ1анская живопись появ- 
ляется въ катакомбахъ. Древне-христанское искусство воплощаетъ спещ- 
ально христансюя идеи; оно—по преимуществу символическое. Непо- 


) Е, Х. Кгацз, Сезысые ег сЬзН. Кипз ЕгеЪига 1, В., 1 1896, И 1, 1897,— 
У. Зсви[{2е, Агспаоофе ег а{свиз{Иснеп Кипзё, МипсВеп 1895.—Рега\ё, Атсвео1о- 
<е согёНеппе (В№Ноёчие 4е Гепзеап. 4ез Ъеаих-агз).—Г 6 Ке—бештшгач, Сгипат15$ 
4ег Кипз{дезссе. П. Ге Кипз{ дез МшеаНегз. Эда 1901.—Е. Мип{2, Га тоза1дие 
сртёНеппе репфапё 1ез ргепиегз з1@с!ез. Райз, 1893.—А. фонъ Фрикенъ, Римскя ката-. 
комбы и памятники первоначальнаго христанскаго искусства. М. 1872. 
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средственное изображене Бога могло привести къ идолопоклонству, такъ 
какъ христане были окружены языческими идолами; кромЪ того во время 
гонен!й символы очень хорошо помогали христанамъ скрывать свое учен!е. 
Христосъ изображается подъ видомъ рыбы. Корабль означаетъ церковь, которую 
уподобляли Ноеву ковчегу; 0лубь—символъ кротости христанской и любви, 
и въ то-же время символь Святаго Духа; Фениксь и Павлин» —символы 
безсмерт!я, и т. д., хотя было-бы ошибочно искать во всфхъ малфйшихь 
деталяхъ слЪды сложнаго мистицизма. ПодлЪ простыхъ символовъ во мно- 
жествЪ встрЪчаются повЪствовательныя изображен!я изъ Ветхаго и Новаго 
ЗавЪта; но также и эти изображеня, по крайней мЪрЪ въ болЪе раннее 
время древне-христ1анской эпохи, не передаютъ сцены, какъ фактическя 
событя, а лишь служатъ намекомъ на важнфйше и наиболфе популярные 


Крипта Св. Цецили, въ катакомбЪ Каллиста. 


догматы христ!анской религ!и; такъ напр.. Ной въ ковчег напоминаетъ объ 
искуплен!и, истор!я {оны символизируетъ страданя Христа, который нахо- 
дился три дня въ гробу и снова возсталъ изъ мертвыхъ. Такъ какъ дЪло 
не касалось здЪфсь историческаго представлен!я, то изъ жизни Христа вы- 
бирались не главнфйш!я событя, а только сцены, которыя были важны для 
христ!анскаго ученя. Поэтому одни и тЪ-же изображен!я такъ часто повто- 
ряются на стЪнахъ катакомбъ: какъ напримЪръ, Адамъ и Ева, Ной въ 
ковчегь, Жертвоприношене Исаака, МоисЪй, источаюций воду изъ скалы, 
истор!я оны, Данилъ во рву львиномъ, чудеса Христа, изображен!я добраго 
Пастыря. Каждая картина есть нравственное наставлен!е, которое посред- 
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ствомъ глазъ обращается къ душЪ; никакой заботы объ исторической вЪфр- 
ности въ выборЪ и въ расположени сюжетовъ. Христансвюе художники 
избЪгали изображать страдан!я и смерть Спасителя и мучениковъ; христане 
не хотЪли видЪть своего Бога претерпЪвающимъ позорную и унизительную 
смертную казнь; достаточно было указать на это, помЪстивъ овцу у подно- 
жя креста, или посредствомъ одной только монограммы Христа. 


Что касается стиля древне-христанской живописи, то въ этомъ она 
совершенно примыкаетъ къ современному языческому искусству и участвуетъ 
въ прогрессивномъ упадкЪ этого послфдняго. Картины цеметерй были 
исполнены не выдающимися художниками, а декоративными живописцами, 
тЪми самыми, которые заняты были украшенемъ домовъ въ Помпеяхъ или 
въ императорскомъ РимЪ. На штукатурку стфнъ изображеня нанесены 
кистью довольно торопливо. ЧЪмъ древнЪе картины, тЪмъ онЪ лучше по формЪ. 


Христанске живописцы, часто получали ‘образован!е въ мастерскихъ 
языческихъь художниковъ. Этимъ объясняется присутстые въ картинахъ 


Саркофагъ изъ Перуджи. 


христанъ гешевъ, аллегорическихъ фигуръ, бычачьихъ головъ, масокъ, всЪхъ 
орнаментовъ, которые встрфчаются повсюду и съ которыми не связывалось 
вовсе релитозное значен!е; есть даже нЪкоторые сюжеты совершенно язы- 
чесюе, которые истолковывались только въ христанскомъ смыслф; Орфей, 
силою звуковъ своей лиры обуздывающий дикихъ звЪрей, есть образъ Хри- 
ста, мягкое слово котораго примиряетъ всЪ земныя противоположности. 
Тмъ не мене, было-бы ошибкой думать, что христ!анское искусство трак- 
товало только тъ сюжеты, которые были созданы языческимъ искусствомъ 
и которые легко было передфлать на новый ладъ; съ самаго начала хри- 
станская живопись обладаетъ собственными замыслами, которые старается 
облечь въ формы, все болфе и болЪе отличающяся личнымъ характеромъ. 


Скульитурные саркофаги.—Скульптура развилась гораздо позже жи- 
вописи. Не легко было заниматься ею какъ внутри катакомбъ, куда почти 
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невозможно было доставить большя глыбы мрамора, такъ и внЪ ихьъ, гдЪ 
рисковали подвергнуться преслдованю. КромЪ того, скульптура не поль- 
зовалась симпатями со стороны церкви, которая смотрЪла на нее, какъ на 
искусство, по преимуществу связанное съ идолопоклонствомъ. Н\%сколько 
статуй и статуэтокъ, изображающихъ добраго Пастыря, составляютъ`исклю- 
чене; въ общемъ довольствовались барельефами, изваянными на саркофагахъ. 
Въ продолжене первыхъ трехъ вЪковъ саркофаги встрфчаются рЪфдко; число 
ихъ постепенно увеличивается въ [М и \ вфкахъ, и изображенные на нихъ 
сюжеты—тЪ-же самыя сцены изъ священныхъ книгъ, которыя прежде _ 
брались живописцами. На одной и той-же сторонЪ 
саркофага эпизоды слЪдуютъ одинъ за другимъ, иногда 
они размЪщены въ два ряда, безъ всякаго хроноло- 
гическаго порядка. Латерансюй музей въ РимЪ 
и музей Арля во Франщши содержатъ богатую 
коллекщю этихъ саркофаговъ '). 


Преобразоваше хриетанскаго искусства 
въ Г\ в. Базилика.—Въ началЪ 1У-го вЪка 
новое положеше христанства, обезпеченное # 
Константиномъ, изм$нило судьбу искусства, 
такъ-же какъ и судьбу самаго общества. Съ 
этого времени всЪ обряды христанскаго бого- 
служеня совершались повсюду открыто, въ 
обширныхъ здан!яхъ. Церкви или базилики напоми- 
наютъ своимъ расположенемъ разомъ и язычесюя 
базилики, и дома римлянъ, и архитектуру катакомбъ. 
Пройдя первый портикъ, вступали во дворъ, айит, 
подъ открытымъ небомъ, окруженный портиками 
‚съ четырехъ сторонъ. Притворъ, иногда двойной, 
па’Тех, соединялъ атрумъ съ церковью, которую 
двойная колоннада раздфляла на три корабля или 
нефа. Въ правомъ корабль помфщались мущины, въ |! 
лЪвомъ женщины; большая-же часть средняго пред- * 
назначалась для духовенства и была отдЪлена рЪ- и - 
шетками отъ вфрующихъ. Два амвона или каеедры (Латеран. муз.). 
служили для чтешя евангел!я и апостольскихъ послан!й; за алтаремъ, кото- 
рый не достигалъ еще большихъ размЪфровъ, находилось въ самой глубинЪ 
абсиды сидфнье, часто каменное, сафейга, для совершающаго богослужене. 
Церковь была покрыта потолкомъ, надъ которымъ возвышалась крыша съ 
двойнымъ скатомъ. ВозлЪ церкви‘ обыкновенно находился баптистер!й, здан!е 
круглой или многоугольной формы. Таковъ типъ базилики, измфняемый съ 
вЪками, но и до сихъ поръ сохранивш!й свои главныя черты. 


*) 1е В!апь [ез$ загсорвадез сргёНепз 9’Апез, 1878; [е$ загсорнадез сВгёЧепз 4е 1а 
Саше, 1886;—Сгоиззеф, Ешм4ез зиг 165 загсорнадез сНгёЧейз, 1885. 
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Украшеня базиликъ.—Для украшен!й этихъ большихъ храмовъ скром- 
ная живопись катакомбъ оказалась недостаточной. Чувства, которыя: она 
выражала, не соотвЪтствовали больше положеню новаго христанскаго 
общества; привязанное тЪснфе къ землЪ и преобразовавшись въ политически 
могущественную силу, - хриспанство, въ своихъ искусствахъ должно было 
дать болЪе широкое мЪсто. историческому элементу и въ то-же время стре- 
миться выражать идеи велич1я и господства. Эти стремлен!я обнаруживаются 
повсюду. Хотятъ знать дЪйствительныя черты Христа, Пресвятой ДЪвы, 
апостоловъ, и если не было подлинныхъ документовъ, ихъ изобрЪтаютъ, созра- 
ютъ типы, которые, распространяясь, пробрЪтаютъ въ нфкоторомъ родЪ оффи- 
щальный характеръ. ВскорЪф находятъ удовольств!е въ томъ, чтобы изобра- 
жать Христа, не въ скромномъ образЪ добраго Пастыря, а въ видЪ восточ- 
наго монарха, возсЪдающаго на тронЪ и окруженнаго цЪлой свитой ангеловъ. 
Съ другой стороны, сюжеты, трактуемые символически, замфняются исто- 
рическими сюжетами изъ ветхаго и новаго завЪта, а, позднфе, воспроизводя 
сцены мученичества, прославляютъ прошлое церкви. Такимъ образомъ, въ 
[У в., въ то время, какъ живописцы катакомбъ и ваятели, украшавше сар- 
кофаги, оставались еще вЪфрными старымъ традищямъ, художники, занимаю- 
щеся украшенемъ базиликъ, создавали мало по малу новый стиль. Картины, 
исполненныя ими, не дошли до насъ; но наравнф съ фресками, они покры- 
вали стЪны базиликъ и абсиды мозаиками. Во многихь церквахъ Рима, 
сохранились мозаики 1\, У и \! вв.; таковы мозаики въ МавзолеЪ Констанцы, 
Св. Пудещаны, базилики Загйа Майа Маадоге, Св. Козмы и Дам1ана, и проч. 


Упадокъ иекусствъ на Запад. Между тЪмъ искусства на ЗападЪ 
приходили въ упадокъ, подъ вмянемъ событй, приведшихъ къ паденю 
Римской импер!и и къ основан!ю государствъ варваровъ. Памятники этой 
эпохи были сооружены болЪе грубо, фигуры фресокъ и изваян!я болЪфе тяже- 

лы и боле неуклюжи. Начиная съ У! вЪка, въ Галли и 

Итали  господствуютъ варвары, и проходятъ 
вЪка прежде, чЪмъ наступаетъ 
истинное возрождене 
искусствъ. 


Крестъ, украшеше двери сир!йскаго дома. 


Изъ Санъ-Марко ‘въ Венещи, 


Триптихъ изъ слоновой кости 


{Утрехтъ). 


Глава вторая, 


Византйское искусство. 


Обийй характеръ и главнЪйние нер!- 
оды византйекаго искусства ').— Западная 
импер!я пала, между т5мъ какъ Восточная 
существовала еще вплоть до ХУ-го вЪка, 
и истор!я ея представляетъ рядъ полныхъ 
величя перодовъ, смняющихся перодами 
упадка. Въ ней расцв$таетъ блестящая 
цивилизащя, распространившая далеко свое 
вмяне. Центромъ ея былъ Константино- 
поль; на Восток, какъ и на ЗападЪ, 
ходили чудесные разсказы о его велико- 
льи; иностранцы, торговцы, художники и 
всякаго рода искатели приключенй стека- 
лись туда со всего м!ра, да и по самому 
своему мЪстоположеню, Константинополь 
служилъ звеномъ между Европой и Азей. 
Такимъ-же характеромъ отличается и визан- 
тиское искусство; древня эллинсюмя черты 
смЪшиваются въ немъ съ восточными чер- 


тами, но въ то-же время искусство это является творческимъ, самостоятель- 
нымъ и какъ таковое принимаетъ свою оригинальную физюном!ю; до ХП вЪка 
оно служитъ по преимуществу христанскимъ искусствомъ. Уже въ У1в$кЪ, въ 
царствоване Юстинтана, визант!йское искусство выливается въ опредфленныя 


1) Вауев ГАн Бугапёа (ВЪПофёдие 4е Гепзе!дпетеп{ 4е$ Беацх-аг!5) переведена. 
на русск языкъ (изданме Редакши „Въстника Изящн. Искусствъ“, С.-Н. 1888). 


98 


формы, которыя навсегда останутся его отличительными чертами. Въ УШ вЪкЪ 
сму угрожаетъ большая опасность: искусство это развилось главнымъ обра- 
зомъ на почвЪ релимозной, и вотъ въ это время н$сколько императоровъ, 
занимающихся преобразованемъ церкви и государства, запретили употреб- 
лене священныхъ изображен, ведущее къ идолопоклонству. Споръ иконо- 
борцевъ, начавшийся около 726 г., окончился только въ 842 г. побЪдой сторон- 
никовъ почитан!я иконъ. Случайно искусство оказалось въ выигрыш отъ 
этихь испытанйй. Духовные живописцы были далеки отъ отступлен!я передъ 
угрозами и преслфдован!ями, и работали еще съ большей усидчивостью; 
но наряду съ ними образовалась новая школа болЪе независимыхъ худож- 
никовъ, черпавшихъ съ новымъ энтуз1азмомъ свое вдохновене въ образцахъ 
античнаго искусства. Такимъ образомъ, византйское искусство достигаетъ 
своего полнаго расцвЪфта въ перюдъ отъ половины [Х и до Х! вбка, въ то 
время, когда государство пользуется спокойствемъ и благосостояшемъ, обез- 
печенными ему государями македонской династи. Въ Х! вфкЪ искусство 
начинаетъ слабЪть; оно становится болЪе строгимъ, болЪе монастырскимъ, и 
показываетъь желане застыть въ традищонныхъ формахъ. Несчаст!я, обру- 
шиви!яся на греческую имперю въ ХГи ХИ вв., эфемерное основанше въ ХШ 
вВЪКЪ латинской империи, отразились также и на искусствЪ, и хотя въ слБдующе 
вЪка и были сдЪланы н$Фкоторыя усиля, дабы вдохнуть въ него новую жизнь, 
успфхъ отъ этого получился весьма ограниченный. Между тЪмъ оно пере- 
жило даже имперю и нашло себЪ прютъ въ монастыряхъ, главнымъ обра- 
зомъ на Аеонской горЪ, гдЪ еще въ наши дни оно медленно угасаетъ. 
Архитектура: церкви съ куполами; Святая Софля.— Византйская 
архитектура образовалась главнымъ образомъ въ Сир и Малой Ази; уже 
съ [\ и\У в$ковъ ихъ церкви отличаются отъ западной базилики. Строители 
заимствуютъ на ВостокЪ куполъ на квадратной плоскости; но они разви- 
ваютъ его размЪры и придаютъ ему совершенно новый характеръ. Въ 532 г. 
Юстинанъ задается мыслью построить храмъ, который-бы превосходилъ 
своимъ великольшемъ все то, что разсказывается о храмЪ Соломона. Пост- 
ройка его была поручена Анеимю изъ Траллеса и Исидору изъ Милета, 
зодчимъ азатскаго происхожденя. Св. Соф1я, ихъ создане, является уже 
типическимъ произведеншемъ византйскаго искусства, въ отношении архи- 
тектуры, какъ и въ отношении отдфлки. Самые дороге матералы, какъ-то 
золото, серебро, слоновая кость и драгоц$нные камни, въ изобили встрЪ- 
чаются въ немъ. Съ точки зрЪнйя постройки, главное внимане обращаетъ 
на себя куполъ 31-го метра въ даметрЪ, вписанный въ квадратЪ. Онъ опи- 
рается на четыре большИя арки, отверст!я которыхъ равняются его д1аметру, 
а эти арки поддерживаются четырьмя огромными столбами. Съ этого вре- 
мени употреблене куполовъ распространяется по всей импери. Позже въ 
церковной архитектур сказывается стремлен!е придать храмамъ болЪе 
изящный и болфе легюй видъ: въ одномъ и томъ-же здан!и число куполовъ 
увеличивается; ихъ насчитываютъ обыкновенно пять, а иногда число ихъ воз- 
растаетъ до двЪнадцати. Для того, чтобы придать имъ болфе лег видъ, 
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ихъ помфщали на цилиндрическомъ барабан довольно значительной высоты, 
увеличивали число колонокъ, оконъ. Церковь ТВеоюсоз или Богоматери, въ 
КонстантинополЪ (Х в.), а также церкви св. Апостоловъ, св. Ильи, Пресв. 
Дъвы въ Солоникахъ (Х] в.) являются прекрасными образцами этого стиля, 
удержавшагося на ВостокЪ. Въ свЪтской архитектурЪ чрезвычайнымъ вели- 
колъшемъ отличался большой Константинопольскй дворецъ, начатый въ 
[У вЪкЪ; украшенйо его особенно содЪйствовалъ Юстин!анъ, послЪ чего ‘онъ` 
былъ еще значительно увеличенъ. Дворы, часовни, премныя залы и внут- 
ренння помЪщеня см$нялись въ немъ до безконечности, и вездЪ блестЪло 
золото и серебро. То-же самое впечатлён!е могущества и богатства произ- 


Храмъ Св. Софи 


(въ Константинопол%). 


водилъ и весь обширный городъ съ его безчисленными церквами и памят- 
никами самыми разнообразными; всЪ западные хроникеры, посътивше этотъ 
городъ, говорятъ о немъ съ восхищешемъ. 


Живопись: мозаики, минатюры, фрески.—Хотя самыя древн!я про- 
изведеня византской живописи ‘исчезли, однако уцфлфло значительное 
количество мозаикъ, относящихся къ УГ и УП вЪкамъ. Ими былъ украшенъ 
весь храмъ св. Софи: здфсь на золотомъ или синемъ фонЪ выдфлялись 
цфлыя священныя сцены, большя фигуры ангеловъ и святыхъ; мномя изъ 
этихъ мозаикъ уничтожены, а то, что сохранилось отъ нихъ, почти повсюду 
закрыла турецкая штукатурка. Въ РавеннЪ, тогдашней столицЪ визант- 
ской Итали, находится много церквей той эпохи, въ которыхъ сохранилось 
отчасти ихъ древнее украшеше '). Одной изъ самыхъ интересныхъ является 
церковь св. Виталя, современная св. Софи; двЪ мозаики, находяцяся на 
хорахъ, изображаютъ Юстинана и Феодору въ кругу своихъ придворныхъ, 
приносящихъ дары церкви. Въ общемъ, содержане изображен! почти исклю- 
чительно религюзнаго характера и заимствовано изъ священныхъ книгъ. 
Видно, что въ этихъ обширныхъ сценахъ византйсюе художники особенно 


) Е. К, Ръдинъ, Мозаики равеннскихъ церквей. С.-П. 1896. 
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стремятся къ симетри и проявляютъ истинное чувство декоращи. То-же 
самое можно прослЪдить и на минНатюрахъ, рукописей '): такъ напримЪръ, 
минатюры Книги Бытя, хранящейся въ ВЪнЪ, минатюры рукописи Тисуса 
Навина, Космы Индикоплевста, хранящихся въ ВатиканЪ, могутъ служить 
прекрасными образцами. Въ одной сирйской рукописи, относящейся къ 586 г., 
и находящейся въ Лаврентевской библо- 
текЪ во Флоренщи, заключается самое древ- 
нее изображеше Распятя. 


Въ пер!одъ, слЬдовавицИй за иконобор- 
ствомъ, минатюры прюбрЪтаютътЪмъ боль- 
шее значене, что онЪ очень часто являются 
единственными уцфлфвшими памятниками 
византиской живописи. НЪФкоторыя изъ 
нихъ свидфтельствуютъ объ очень сильномъ 
вмяни античнаго искусства. Фактъ этотъ 
не долженъ удивлять; уже съ [У вЪка Кон- 
стантинополь былъ наполненъ статуями, 
унесенными изъ языческихъ храмовъ, да и 
традищи античнаго искусства должны были 
сохраниться въ мастерскихъ византЙскихъ 
художниковъ, хотя и въ измЪненномъ и 
искаженномъ вид °). Безъ сомнЪня, съ Уи 
\У1 вЪка, если изучать визант!йскую орнамен- 
ташю, мы встрЪчаемъ мотивы, восточное 
происхождеше которыхъ очевидно; визант!й- 
ске художники, подобно древнимъ грекамъ, 
стремятся къ величю и гармони въ распо- 
С+фдалище еп. Максимана ложени композищй, къ благородству позъ 
и къ изяществу драпировокъ; но нужно 
прибавить, что во всЪхъ отношеняхъ они далеко стоятъ отъ своихъ образцовъ. 
Во второй половинЪ 1Х и въ Х в. существовала, кажется, школа, желавшая 
ближе подойти къ античному искусству. Ни въ какомъ произведен!и не видно 
такъ ясно это стремлеше, какъ въ одной греческой псалтыри Х вЪка, сохра- 
няющейся въ Нащональной БиблютекЪ въ ПарижЪ: библейский царь Давидъ 
изображенъ здфсь окруженнымъ аллегорическими фигурами, которыя, ка- 
жется, сошли сюда съ эллинскаго Олимпа. Однако это вторжене миеологи 
въ христанское искусство было отчасти сдерживаемо: большинство рукопи- 
сей носитъ вполн$ релимозный характеръ, и по нимъ можно изучить въ 
особенности византйскую иконографю. Между рукописями самая замфча- 
тельная великолфпный Меноломй (Четьи-Минеи), изготовленный для импе- 


въ РавеннЪ. 


*) Вь 1876 г. проф. Н. П. Кондако въ издалъ истор византйскаго искусства 
и иконограеи по минатюрамъ греческихъ рукописей. . 


2) Д. В. Айналовъ, Эллинистическя основы визант!йскаго искусства. С.-П. 1900. 
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ратора Васил!я П (976 —1025 г.), и хранящся теперь въ Ватиканской библ!- 
отекЪ; въ ней насчитывается четыреста мин!атюръ, исполненныхъ на золо- 
томъ фонЪ. Надъ ними трудились восемь художниковъ, изъ которыхъ каж- 
дый выставилъ свое имя на принадлежащихъ ему работахъ. Во многихъ 
рукописяхъ Х! вЪка стиль уже далеко не такъ свободенъ, и рисунокъ не 
такъ правиленъ, какъ прежде; начичается упадокъ, все увеличивающйся въ 
слБдующе вЪка. 


Аеонсые живописцы.—Въ ХШ и ХУ вЪкахъ Палеологи, стремясь 
къ общему поднят!ю государства, поощряли и искусства. Живопись, почти 
исключительно монастырская, особенно процвЪтала въ глубинЪ аеонскихъ 
монастырей; тамъ работалъ, можетъ быть въ эту-же эпоху, Эммануилъ 
Панселинъ, котораго впослфдстви считали главнымъ учителемъ. Одинъ изъ 
его почитателей, монахъ Дюнисй, написалъ „Руководство къ живописи“, въ 
которомъ не только излагаетъ техничесюе премы 
живописи, но и указываетъ, какого рода компо- 
зищи живописцы могутъ держаться при изобра- 
жени каждаго сюжета священнаго содержания '). 
Это удобное руководство, избавлявлявшее живо- 
писцевъ отъ необходимости изобрфтать самимъ, 
пользовалось большою славою въ монастырскихъ 
мастерскихъ, и для многихъ художниковъ живопись 
становилась такимъ образомъ механическимъ ре- 
месломъ. Аеонске монастыри украшены фресками 
этого послфдняго перюда; нЪкоторыя изъ нихъ, 
можетъ быть, относятся еще къ ХУ вЪку; друпя, 
напротивъ, очень новыя; но всЪ, похожи одна на 
другую. Хотя въ этихъ произведеняхъ эпохи упад- 
ка исполнен!е часто отличается посредственностью, 
но декоративное умЪнье еще очень большое. 
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Судить о византйскомъ искусствЪ этого 
времени слфдуетъ только по этимъ аеонскимъ 
произведен!ямъ, а не по маленькимъ картинамъ 
неизвЪстной эпохи и часто посредственнаго до- 
стоинства, разсЪяннымъ въ музеяхъ Запада. 


Скульптура, работы изъ слоновой кости. 
Въ византйскомъ искусств ваяне никогда не Минат. изъ рукописи св. Григор!я 
занимало мфста, равнаго живописи. Съ самаго Назанск. 1Х в. 
(вь Парижск. Нац. Библ.). 
начала монументальная скульптура находится 
въ пренебрежени; позже барельефы, высЪченные изъ мрамора или камня, 
становятся такъ рЪдки, что даютъ даже поводъ предполагать, хотя и неосно- 


*) Дидронъ, сдлалъ кошю съ этой рукописи, а Поль Дюранъ, перевелъ ее 
на франц. яз., и въ 1845 г. трудъ этоть явился въ свЪтъ, подъ заглавемъ: Мапие! 4’сопо- 
дтарМе дгедие е{ |айпе. 
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вательно, полное запрещене скульптуры со стороны греческой церкви. Во 
всякомъ случаЪъ она ей вовсе не покровительствовала. Такимъ образомъ 
скульпторы снизошли на степень простыхъ орнаментщиковъ, дЪлающихъ капи- 
тели и фризы, или-же обращали свой талантъ только на производство не- 
большихъ вещицъ, напр. диптиховъ и ларчиковъ изъ слоновой кости. Въ 
этихъ произведенмяхъ по крайней мЪрЪ они проявляютъ значительную лов- 
кость, тонко обозначая черты лицъ и складки одежды. Замфчательными 
образцами этого искусства въ У и \! вв. могутъ служить: одна створка 
диптиха въ Британскомъ музеЪ, изображаю- 
щая ангела, и пластинки изъ слоновой кости, 
украшающия сЪдалище еп. Максимана въ 
РавеннЪ. Въ 1ХиХ вЪкахь еще встрЪча- 
ются многочисленныя прекрасныя издЪтя 
изъ слоновой кости; позже въ этой области, 
какъ и въ области живомиси стиль значи- 
тельно падаетъ. 


ИНрикладныя искусства. — Страсть къ 
роскоши, охватившая византййское общество, про- 
является въ разнообразнЪйшихъ формахъ и спо- 
собствуетъ успЪхамъ прикладныхъ искусствъ. Ювелир- 
ное"дфло становится одною изъ важнфйшхъ отраслей 
византскаго искусства. Церкви наполнялись пре- 
столами, крестами, сосудами изъ драгоц$нныхъ ме- 
талловъ, такъ что въ началЪ ХЕ в$ка золотыхъ дЪлъ 
мастерство, можно сказать, было главнымъ искус- 
ствомъ въ КонстантинополЪ. Уже съ \]1-го вЪка, ка- 
жется, Византийцамъ ‘была извЪстна ерезородчалтая 
эмаль (с1о15оппб). Эмалью украшали и церковную 
утварь, потиры и дискосы, кресты и оклады, но 
также и пиршественныя чаши, блюда, оруже, предметы личнаго мужскаго 
и женскаго убора и лошадиную сбрую. Это было художественное ремесло, 
разошедшееся на востокъ и западъ: въ Кевъ и Грузю, Сфверную Италю и 
Южную Германю. Самый замЪфчательный по размЪфрамъ, равно какъ и по 
художественному достоинству, изъ дошедшихъ до насъ памятниковъ визан- 
иской эмали, находится въ церкви св. Марка въ Венеши. Это такъ- 
называемая Рафа 4’ото, большая престольная доска, на которой представ- 
лены эмалью 83 изображеня разныхъ размфровъ по золотому грунту. 
Любовь къ роскоши выражается также въ развити, какое получила 
фабрикащя затканныхъ рисунками шелковыхъ и парчевыхъ тканей. Самый 
замфчательный образецъ искусства визант@йскихъ мастеровъ-—императорская 
далматика, хранящаяся въ ризницЪ собора св. Петра въ РимЪ (Х или Х[ в.). 

Визант ское вляне.—Византййское искуство. производило повсюду 
сильное втмяне. Между Западомъ и греческой имперей сношен!я политиче- 
скя и торговыя были весьма часты: на этой почвЪ завязались и художе- 


Капитель въ ц. Св. Виталя 
въ Равениф. 
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ственныя сношеня. Въ Итати, кромЪ Равенны, о которой уже выше упо- 
миналось, владычество Константинопольскихъ императоровъ долго держалось 
на ЮгЪ, и византская цивилизащшя была здЪсь столь цвфтуща, что, когда 
въ Х! вЪкЪ норманны завоевали Сицилю, то въ началЪ вовсе не пытались 
ее уничтожить. Въ Сицили, византийцы въ ХИ вЪкЪ украшаютъ мозаиками 
Палатинскую капеллу въ Палермо '), соборъ въ Чефалу, церковъ Санта-Мар!а- 
делль-Амирале, и проч., и мЪстные художники, работавше съ ними, явля- 
ются ихъ учениками и подражателями. Недалеко отъ Неаполя, въ Монте- 
Кассино, аббать Дезидерй выписалъ Е 
изъ Константинополя въ половин® Х| 
вЪка ваятелей и мозаичистовъ. Въ 
РимЪ мноня мозаики ХП и ХШ вЪковъ 
носятъ на себЪ печать втян!я грече- 
скихъ мастеровъ. Наконецьъ Венещя 
является настоящимъ византйскимъ 
городомъ; находясь въ постоянныхъ 
сношеняхъ съ Востокомъ, способствую- 
щихъ росту ея богатства и могущества, 
она изъ Константинополя заимствуетъ 
свои искусства, и свою промышлен- 
ность. Церковь св. Марка, начатая въ 
Х в.,— церковь греческая, по постройкЪ 
и по отдЬлкЪ. 

Во Франщи византйское вляше 
никогда не ощущалось такъ сильно и 
такъ продолжительно, какъ въ нЪко- 
торыхь мМЪстностяхь Италши, хотя 
спросъ на Константинопольск!я ткани 5 
и издьля изъ слоновой кости здфсь Юстинанъ. мА 2 О озавЕ 
былъ также очень великъ, Сходство ых 
романской архитектуры съ сир!йской нельзя назвать случайнымъ, и даже 
употребленше византйскихъь куполовъ распространяется въ цфлой части 
Франщши (Перигоръ, Ангумуа, Сэнтонжъ, и проч.); самымъ извЪстнымъ 
типомъ такой архитектуры является церковь Заш\(-Етопё въ Рейдиеих. Въ 
работахъ изъ камня французскихъ скульпторовь ХИ-го вфка можно часто 
замЪтить подражан!е образцамъ восточныхъь издЪл изъ слоновой кости и 
минНатюрамъ. Въ готическомъ искусствЪ вллян!е это дФйствительно совер- 
шенно исчезаетъ. 


Въ Герман!и, въ 972 г., одна греческая принцесса Феофана, вышед- 
шая замужъ за сына Оттона 1, какъ говорятъ, привезла: съ собою визан- 
тийскихь художниковъ; и дЪйствительно, въ продолжени нЪкотораго вре- 


) А. А. Павловск!й, живопись Палатинской`капеллы въ Палермо. С.-П. 1890, 
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мени въ произведеняхъ германскаго искусства мы находимъ кое-гдЪ слфды 
иностраннаго стиля; но уже съ ХШ-го вЪка они вполнф сглаживаются. 


На ВостокЪ вмяше византйскаго искусства проявилось повсюду, куда 
только проникло греческое христ!анство. Такъ, благодаря Византм, искус- 
ство введено было въ Росци въ Х вЪкЪ; греки строятъ и украшаютъ 
мозаиками церкви Новгорода и въ особенности Кева. Въ Грузи и Армении, 
съ самаго УП-го вЪка и вплоть до нашестыя Турокъ Сельджуковъ, т. е. 
до конца ХП-го вЪка, распространено греческое искусство, сильно однако 

измЪненное; это искаженное визант!йское искусство осо- 
бенно замЪтно въ соборахъ въ КутаисЪ 
и въ Ани (ХГ в.). 


Ап. Петръ. 
Визант. перегородчатая эмаль 


(изъ собран Звенигородскаго). 
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крайняго Востока. 


Начала арабскаго искусства; Визан- 
чиекое и Персидекое вмяшя. —Переходъ 
отъ византскаго искусства къ арабскому 
вполнЪ естественный, такъ какъ между ними 
существовали сношен!я. Когда Арабы путемъ 
быстрыхъ завоевайй распространили свое 
владычество отъ Испан!и до Инди, и наряду 
съ христанскимъ обществомъ возникло новое 
обширное общество, то повсюду, въ боль- 
шихъ городахъ арабскаго государства, въ 
КордовЪ, КеруанЪ, Палермо, Александрии, 
БагдадЪ, явилась блестящая цивилизащя. 
Арабы среднихъ вЪковъ отличались живымъ 
и блестящимъ умомъ, жадно стремящимся 
на встрЪчу новымъ знанямъ и открыт!ямъ. 
Они были далеки отъ того, чтобы оттал- 
кивать отъ себя чужя цивилизащи; на- 
противъ, они любили изучать ихъ и вдохно- 
вляться ими; они впитывали въ себя тради- 
щи греческой философ1и и науки. Впрочемъ, 
общественное положен!е ‘арабовъ въ то вре- 
мя, когда Магометъ давалъ новое направле- 


не ихъ судьбЪ, далеко не было такимъ первобытнымъ, какъ это часто 
думаютъ. Въ [еменф уже существовали богатые и цвфтуще города. Арабы 
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распространились за-предфлы своего полуострова, они безпокоили римскую 
импер!ю, основали на берегахъ Евфрата государство Гира, а въ Сири госу- 
дарство Гассана. Но все таки въ то время они еще не обладали ориги- 
нальнымъ искусствомъ, а подчинялись втяню завоеванныхъ народовъ '). 


Сначала арабы приглашали изъ Византи и Пери мастеровъ, кото- 
рымъ. поручали постройку и украшене своихъ зданй. Калифъ Омаръ, въ 
КуфЪ поручаетъ одному архитектору изъ Экбатаны, Рузабегу, выстроить 
мечеть, и когда Задъ, во время калифата Моана (661— 680 г.), задумалъ 
перестроить ее, то и онъ обратился къ сассанидскимъ художникамъ. Боль- 
шое число мечетей въ Сири было помфщено въ христанскихъ церквахъ, 
а когда приходилось воздвигать новыя здан!я, то и художники, и образцы 
брались изъ Византм. Калифъ Валидъ, въ началЪ УШ вЪка, приглашаетъ 
Грековъ изъ Константинополя для сооруженй мечетей въ МединЪ, 1еруса- 
лимЪ и ДамаскЪ. Абдъ-эръ-Раманъ въ Испан!и поступаетъ такимъ-же обра- 
зомъ: гречесмй императоръ посылаеть ему матералы для сооружешй ме- 
чети въ КордовЪ (УШ в,); ВизантИцы содЪфйствуютъ также постройкЪ 
дворца въ ЗарЪ (Х в.). 


Характеръ арабской архитектуры.—Въ арабской архитектурЪ мы 
находимъ, поэтому, элементы византскаго и сассанидскаго зодчества. Отъ 
одного конца мусульманскаго м!ра до другого распространяются куполъ, 
вписанный въ квадратЪ, колонны съ кубической капителью и аркады; во 
многих мъстахъ даже планъ мечети напоминаетъ планъ греческой церкви. 
Но на фонЪ этихъ чужихъ элементовъ арабское искусство выводитъ тысячу 
новыхъ мотивовъ и такимъ образомъ измняетъ, если не самую постройку, 
то ея видъ. Ни у одного народа вкусъ къ богатой и капризной ‘`орнамен- 
тащи не быль такъ развитъ, какъ у арабовъ; орнаментащя эта покрывала 
вс части зданя, словно роскошная растительнобть; ни одинъ народъ не 
чувствовалъ такого отвращен!я къ правильнымъ прямымъ линямъ, къ глад- 
кимъ монотоннымъ поверхностямъ, какъ арабы; художникъ разбиваетъ, раз- 
рьзываетъ, обламываетъ и выворачиваетъ; игра этой фантази на первый 
взглядъ кажется лишеннымъ всякихъ правилъ нагроможденемъ деталей, 
случайно встрЬчающихся лин; однако, всмотрфвшись ближе, мы замЪчаемъ, 
что всЪмъ этимъ руководилъ очень тонюЙ вкусъ. 


Арабсюй архитекторъ не довольствуется правильно изогнутой полу- 
круглой аркой; онъ то удлиняетъ ее, придавая ей форму подковы, то дЪ- 
лаетъ ее въ видЪ шпоры. НеизвЪстно, изобрфли-ли Арабы сами остроконечную 
арку, или заимствовали ее въ тЪхъ памятникахъ, гдЪ она уже встрЪчалась 
раньше. Какъ-бы то ни было; появлеше арки въ арабской архитектурЪ не 
производитъ переворота въ строительномъ искусствЪ: арка не имфетъ здъсь 


*) Рг!55е 4’Ауеппез, ['а{ агабе 4’аргёз 1ез топитеп{ Че Каше, 1869—1878, — 
Ге Воп, Га с\УШзайоп 4ез Агабез, 1884.— Егап2-РазсНа, Ге ВацКипз{ 4ез ат 
(НапаБ. 4. АгсьцеКыг П. Тей, В4. Ш, 2). Рагпза@, 1887.—1. В Ргёс!з 4е ГАН 
агаБе. Рамз 1890.—А. Сауеф, Г’агё агаБе. Рап5. 1893. 
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никакого конструктивнаго значеня, какъ было на ЗападЪ; она—лишь деко- 
ративная деталь. Какъ мало было развито у арабовъ чувство конструктив- 
наго, показываетъ своеобразный сводъ, называемый сталактиитовыме; онъ 
представляетъ нЪчто среднее между стЪной и плоскимъ потолкомъ, или въ 
стрфлкахъ образуетъ переходъ къ куполу. Это—маленькюя клЪтки, какъ въ 
пчелиныхъ сотахъ, расположенныя рядами другъ возлЪ друга и постепенно 
повышаюцияся. Снаружи куполъ—болЪе узюй, чфмъ въ византйскомъ зод- 
чествЪ, и часто оканчивается даже остремъ, или напоминаетъ форму луко- 
вицы. СтЪфны и потолокъ такъ обильно покрыты извилистыми орнаментами, 
что они дали назване такого рода украшенямъ арабески. Даже буквы 
надписей на памятникахъ скорфе похожи на мотивы декоращи, чЪмъ на 
знаки письма. 


Характеръ арабской архитектуры выразился особенно въ мечетяхъ. 
Мечеть состоить изъ обширнаго двора, засаженнаго часто деревьями 
съ фонтаномъ посрединф$ для омовенй; кругомъ него обширные пор- 
тики. По сторонамъ здан!я возвышаются тоненькя минареты, съ выступаю- 


Арабская орнаментащЯя. (М. Аз). 


щими галерейками, откуда муэзинъ возвфщаетъ часы молитвы. Внутри— 
алтаря нЪтЪ, ‘а‘только аб (молельная ниша) подъ высокимъ сводомъ, 
обращенная къ МеккЪ, передъ ней Турки молятся, а также ийтфат, или 
каеедра для проповфди. Таковъ общйй планъ .мечети, въ иныхъ мЪстахъ 
нЪсколько изм$ненный. 


ГлавнЪйцие. намятники.—Хотя арабская архитектура отличается 
нфкоторыми общими чертами, по которымъ сейчасъ-же узнается, однако 
формы ея МЪФняются и разнообразятся, смотря по времени и МЪсту. Въ 
ЕгиптЪ, въ КаирЪ, можно прослЪфдить развит!е архитектуры въ цфлой сери 
мечетей, которыя по счастливой случайности относятся къ разнымъ вЪкамъ: 
между ними мечеть Амру (УП в.), Тулунъ ({Х в.), Эль-Азаръ (Х в.), Баркукъ 
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(ХТ в.), Гассанъ (ХУ в.), Муайядъ и Каитъ-Бей (ХУ в.). Въ Испан!и арабская 
архитектура смЪло слЪдуетъ призывамъ богатой фантаз!и; это замЪтно уже 
въ мечети въ КордовЪ (УШ в.), которая, къ несчастю, сильно пострадала, 
въ башн$ Гиральды въ СевильЪ (ХИ в.), но особенно въ АльгамбрЪ въ 
ГренадЪ (ХШ-ХИУ вв.), которая кажется сказочнымъ произведешемъ какого- 
нибудь зодчаго въ странф фей. Въ Сицилми памятники времени арабскаго 
господства рЪдки; но извЪстно, что послЪ‘норманнскаго завоеван!я (Х1 в.), 
арабское искусство еще удерживалось и пользовалось успхомъ у христан- 
скихъ правителей: оно выступгетъ въ замкахъ Дзиса и Куба, близь Палермо, 
которые относятся, безъ всякаго сомнфнйя, къ ХПИ вЪку, а также въ н%кото- 
рыхъ церквахъ, гдЪ оно смьшивается съ христ1анскими элементами. Въ Сирш 
мечеть Омара, воздвигнутая на мЪфстЪ Соломонова храма, была передфлана, 
На берегахъТигра, въ БагдадЪ, множество прекрасныхъ памятниковъ, возник- 
шихъ между УШ и ХШ вЪками, исчезло. Въ Перси тЪ, что остались, произо- 
шли не ране ХУ-го вЪка; они отличаются нёкоторыми особенными чертами: 
тоне минареты похожи на фабричныя трубы, огромный порталъ составляетъ 
входъ въ здане, куполъ часто луковичный. Въ Инди, въ особенности въ 
Дели, центрЪ мусульманства въ этой странЪ съ ХП-го вЪка, преобладаетъ 
стиль Персидсю И; самые красивые памятники, воздвигнутые во время гос- 
подства Великихъ Монголовъ, Мавзолей‘ Акбара, Таджъ-Магаль, дворецъ 
шаха 1егана относятся къ ХУГ и къ ХУП вЪкамъ. 


Въ С.-3. части Ази Турки Сельджуки, а посл нихъ Турки 
Османы, построили между ХГи Х!У вЪками въ ИковумЪ, въ Цезаре®, въ 
ЭрзерумЪ, въ НикеЪ и въ БруссЪ прекрасныя здан!я, въ которыхъь смЪ- 
шиваются всЪ сосЪдн!е стили: визант Иск, армянсюй и персидскй. Позже, 
когда они водворились въ КонстантинополЪ, образцомъ для нихъ сдфлался 
храмъ Св. Софи, который они безъ конца копировали. Архитекторомъ 
Магомета П, впрочемъ, былъ византецъ, Христодулъ '). 


Изобразительныя искусетва.--Живопись и скульптура занимаютъ въ 
арабскомъ искусств лишь незначительное мЪсто. По мнЪншю толкова- 
телей Корана, въ немъ запрещалось воспроизведене живыхъ существъ. 
Запрещене это впрочемъ не всегда соблюдалось; дЪйствительно, писатели 
говорятъ намъ о художникахъ и скульпторахъ, о фрескахъ и статуяхъ; на 
потолкЪ одной изъ залъ Альгамбры сохранилось нЪсколько сценъ; изобра- 
женя фигуръ встрфчаются также въ н$которыхъ арабскихъ рукописяхъ, на 
вазахъ и шкатулкахъ. Но это только исключене; впослЪдсти лишь Персы 
и Монголы продолжали заниматься изображенемъ фигуръ. Друме мусульман- 
ске народы болЪфе строго слЪдовали предписанямъ своей релими: худож- 
ники и скульпторы въ орнаментащи пользовались главнымъ образомъ рас- 
тительными и геометрическими мотивами; здЪсь они создали образцы самаго 
изящнаго и прелестнаго декоративнаго стиля. Въ области прикладныхъ 


т) 6. Рагу! 16е, АгсЬИесге её 4&согайоп Тигацез аи ХУ!-е зе. Раш, 1874. 
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искусствъ они достигли также блестящихъ результатовъ: возьмемъ-ли мы 
ювелирное, или насфкальное искусства, керамику или вышиване тканей, 
выдфлку ковровъ, каждоё изъ уц$лфвшихъ произведенй свидЪтельствуетъ 
о чрезвычайномъ искусств и прятно поражаютъ взоры капризными изги- 
бами лин и живостью и гармошей красокъ. Достаточно указать, въ видЪ 
примЪра, на эмалированные изразцы, которыми были украшены здания, 
въ особенности въ Ази, на фаянсовыя испано-мавритансюя издЪля съ 
металлическимъ отблескомъ, или на ковры, изъ 
которыхъ большинство, правда, принадлежитъ 
не столь древней эпохЪ, и которые теперь въ 
большой модЪ. 


Характеръ и роль переидскаго искус- 
ства ').—Перся, какъ уже видно изъ выше- 
сказаннаго, занимаетъ въ искусствЪ Востока 
среднихъ вЪковъ особое мЪсто. Она способ- 
ствуетъ образованю арабскаго искусства, а 
когда это послЪднее сформировалось, въ свою 
очередь принимаетъ его, сильно однако измЪ- 
няя и кладя на него свой собственный отпе- 
чатокъ. Занимая мЪсто между западной Азей 
и крайнимъ Востокомъ, она становится однимъ 
изъ тЪхъ передаточныхъ пунктовъ, въ которыхъ 
по необходимости сходятся и смЪшиваются са- 
мые разнообразные элементы. Она всегда нахо- 
дилась въ сношеняхъ съ народами Запада, въ 
началЪ среднихъ вЪковъ съ византской импе- 
рей, позже съ Венещей и съ крестоносцами. 
Съ конца ХУТ в$ка въ персидскихъ произведе- 
няхъ замфчаются итальянсюе мотивы; такъ Мечеть Каитъ-Бей 
продолжается и далЪе, вплоть до французскаго | АЕ 
стиля Помпадуръ. Но съ другой стороны Персидскому вляню подпадаютъ всЪ 
страны крайняго Востока: Индя, Китай, Япон!я, въ которыхъ часто встрЪчаются 
персидсюй стиль, орнаменты и позы фигуръ, Въ ХШи ХМ вЪкахъ Перся, часть 
Инди и Китая были соединены подъ Монгольскимъ владычествомъ, и это еще 
болфе развило ихъ постоянныя сношен!я; ханъ Гулагу водворилъ китайскихъ 
рабочихь въ Пери съ ХШ в$ка, но за-то Чингизханъ повелъ съ собою 
Персовъ въ Китай. Къ несчаст!ю, истор!я персидскаго искусства въ средне 
вЪка, оть паденя Сассанидовъ (УП в.) и до новЪйшаго времени, очень мало 
извЪстна; большинство памятниковъ, дошедшихъ до насъ, не идутъ вглубь 
вЪковъ далфе ХУ ст. Самыми интересными между произведенями персид- 
скаго искусства, кромЪ арабо-персидской архитектуры, о которой уже было 


*) Техлег, РезсирНоп 4е Г Азе Мтеше. Рацз, 1849.-А 1. Сауев 1’ Ан Регзап. 
Райз, 1895. 
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сказано выше, считаются чеканныя м$дныя работы, фаянсы, манускрипты 
съ мин!атюрами. Несмотря на н$®которую грубость и частую неправильность 
рисунка, персидсюя мин!атюры производятъ пр!ятное впечатлЪн!е благодаря 
изящному и наивному стилю, а также свЪжести и яркости колорита. 


Архитектура въ Инди: религозное происхождене ея и памятники. 
Въ то время, когда арабо-персидское искусство проникло въ: Индю, тамъ 
уже давно существовали мЪстныя искусства. Ар!йское населеше, съ давнихъ 
временъ водворившееся здЪсь, скоро достигло высокой степени культуры. 
Умъ индусовъ находился подъ всемогущимъ влянемъ релити: ихъ древн!я 
ведическя вЪрованя были замфнены браманствомъ, происшедшимъ отъ 
первой религи, но еще болЪе строгимъ и боле узкимъ, способствующимъ 
господству жрецовъ и строгому раздфленю на касты. Позже, легендарный 
Сакя-Муни, или Будда, умерний, по недавнимъ вычислен!ямъ, за 380 лЪтъ 
до Р. Х., противодЪйствовалъ браманскому духу; его учене было болЪе 
широко, а мораль его отличалась возвышенностью, и благодаря этому оно 
распространилось въ Инди и въ сосЪднихъ странахъ. Между тЪмъ уже 
въ \У вфкЪ послЪ Р. Х. учеше это находится въ мы яя въ самой Инди, 
и обЪ релими подчасъ смЪшиваются. 


Индуское искусство намъ извЪстно въ его самыхъ древнихъ памятни- 
кахъ'). ТЪ, которые уц$л$ли, относятся по большей части уже къ христанской 
эпох. Буддизмъ предлагаетъ свои Ступы, Топы и Далопы, предназначенныя 
для храненя останковъ Будды и буддическихъь святыхъ; самыя красивыя 
изъ нихъ-—пирамиды въ н$фсколько этажей, увЪнчанныя террасами и окру- 
женныя отдфльными колоннами и стфнами съ громадными порталами. 
Визара или монастыри и Шэпиа или храмы, находящеся вблизи, предста- 
вляютъ обширныя залы, высфченныя въ скалахъ, и поддерживаемыя колон- 
нами. Декоращя ихъ очень богата: какъ напримфръ, залы Карли (1\У или 
\У в. послЪ Р. Х.), или залы острова Сальсетта (древн!я части ихъ относятся 
къ \ в.) Браманство въ свою очередь обратилось къ горамъ и изрЪзало 
ихъ вдосталь. Святилища Эллоры и Элефанты (по всей вЪроятности Х! или 
ХПИ вЪка) даютъ любопытные образцы этой странной архитектуры. Къ 
индускому искусству нужно также отнести /[а10ды, или храмы съ обширны- 
ми огорожами, многочисленными дворами, аллеями, залами, н%$сколькими 
святилищами, какъ напр., Пагоды въ ДжагернотЪ (ХИ в.), въ РамиссерамЪ 
въ МагамалайпурЪ (ХУТ в.) Время возникновеня большинства Инд!йскихъ 
памятниковъ трудно установить съ точностю, такъ какъ надъ сооружешемъ 
ихъ, вЪроятно, трудились въ различныя эпохи и въ продолжене многихъ 
вЪковъ. ВсЪ эти произведеня носятъ общ характеръ: лини соединяются 
и переплетаются между собою, орнаментащи располагаются повсюду, чувство 
простоты и ясныхъ, логическихъ соотвЪтстый совершенно отсутствуетъ; 


+) Г. Еегдиззоп, Ногу оЁ шФап агсАйесте, Гопдоп, 1876.—С. Ше Воп, [ез 
топитепз де. 'шп4е. Райз, 1893. 
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между тЪмъ архитектура руководствовалась извЪстными правилами, изло- 
женными въ длиннфйщихъ трактатахъ. 


Индекая скульптура. —Въ украшен!и этихъ памятниковъ принимаетъ 
участе скульптура: мы встр$чаемъ въ изобилии статуи и барельефы. Одни 
изъ нихъ изображаютъ Будду, величественнаго и спокойнаго, погруженнаго 
въ вЪчную задумчивость и въ миръ Нирванны; на‘другихъ изображены сце- 
ны изъ запутанной браманской миеологи, приключеня Брамы, Вишну, 
Сивы и ихъ сподвижниковъ,—все боги со странными тфлосложен!ями, съ 
многочисленными руками и ногами; между ними встрЪчаются и таке, гдЪ 
челов$ческя формы смЬшиваются съ животными. ЗамЪфчается недостатокъ 
общаго плана въ композищи; чфмъ боле драматиченъ сюжетъ, тёмъ боль- 
ше путаницы. Тмь не мене, мномя фигуры не лишены н$которой гращи, 
немного принужденной и натянутой; но стиль, моделировка, позы,— все 
неопредфленное, мягкое; въ лицахь недостаетъ индивидуальнаго выражения. 
Стнная живопись попадается рЪдко; напротивъ, минатюры были очень 
распространены въ посл$дн!е вЪка, но инйсюе художники въ этой области 
ограничивались подражанемъ персидскимъ образцамъ. 


Общий характеръ индскаго искусства. Несмотря на то, что инд- 
ское искуство является богатымъ, полнымъ блестящихь капризовъ, ему 
недостаетъ тЪхъ качествъ, которыя создаютъ великя и поистинЪ прекрас- 
ныя произведеня. ВездЪ проявляется та-же неум$ренность, что и въ лите- 
ратурЪ: индйскому воображеню чуждо чувство мЪры, его произведен!я 
бываютъ иногда ‘полны прелести, чаще же безпорядочны и уродливы; фигу- 
ры и орнаменты попадаются такъ-же часто въ ихъ зданяхъ, какъ сравнен!я 
и метафоры въ ихъ поэмахъ. Тфмъ не менЪфе даже въ индйскомъ искусствЪ, 
какъ ни обособленнымъ оно кажется, мы находимъ изрфдка слЪды Запад- 
наго вшян!я. НЪкоторыя черты напоминаютъ Персю, Ассирю, и даже Еги- 
петь и Грецю'). Не нужно забывать, что вслздъ за завоевамемъь Ази 
Александромъ въ Бактр!анф были греческюя династ!и, а съ другой стороны 
древнее Персидское искусство образовалось благодаря заимствованямъ въ 
ЕгиптЪ и Грещи, а также въ Ассир!и. 


Распроетранеше индйскаго искуества.—-Браманская релийя распро- 
странилась въ сосфднихь странахъ; буддизмъ, со своей стороны, почти 
изгнанный изъ Инди, подчинилъ собф большую часть крайняго Востока. 
Искусство индское пошло тЪми же путями, что и его боги, и разсЪяло 
свои произведеня во всЪхъ окружающихъ странахъ. Такъ напримЪфръ, въ 
Индо-КитаЪ, въ КамбоджЪ, благодаря ему, образовалось то искусство КЮтег, 
которое сдЪлалось извЪстнымъ послЪ недавнихъ французскихъ изслЪдован!й°). 


1) Зу|уа!п Бёут Га Стёсе её Рае Фаргёз 1ез Чоситег ш@епз, Кеуие 4е5 
@4ез агесацез, 1891. . 

2) МацВо%, Тошг ди Мопае, 1863.—Раифаг! де Гадгёе, Моуаде 4’ехр!ога#оп 
еп ш4о-СЫте, 1873.—Ре!арог+е, \Моуаде ‘аи СатБодде, [’атсНИесвиге, КЬшег 1880. 


Храмы и зданя Ангкоры, а также и окружающя селеня, въ которыхъ 
искусство это проявляется во всемъ своемъ богатствЪ и роскоши, должны 
быть отнесены ко времени между УП и ХУ вЪками нашей эры. 
Китай').—Китай и Японя—главныя страны, принявш!я буддизмъ; но 
истор!я китайскаго искусства еще, не изучена. За исключешемъ бронзовыхъ 
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вазъ, изъ которыхъ н$которыя отнс- 
сятся къ дохристанской эпохЪ, а 
также н$которыхь  фарфоровыхъ 
издьМИй съ украшенями (относя- 
щихся къ эпохЪ послЪ ХМ в. нашей 
эры), все, что мы знаемъ о китай- 
скомъ искусствЪ, относится вообще 
къ очень недавнему времени (три 
или четыре вЪка назадъ *) Изъ этого 
вовсе не слЪдуетъ, будто бы раньше 
китайское искусство не существо: 
вало, или что бы нельзя было когда 
нибудь въ будущемъ опредфлить 
его памятники. Согласно китайскимъ 
документамъ, кажется, все искусство 
ограничивалось въ началЪ копирова- 
немъ буддическаго искусства и толь- 
ко позже пробрЪло свой восточный 
характеръ, въ особенности въобласти 
живописи. Это стремлене обнару- 
живается довольно рано (съ У и 
УТ вЪковъ). Въ Х вЬкЬ Персъ Ма- 
куди восхваляетъ китайскихъ живо- 
писцевъ. Въ ХУ вЪкВ арабск!й путе- 
шественникъ Ибнъ-Батутагъ писалъ: 
„что касается живописи, ни одинъ 
народъ, христансювй или иной какой- 
нибудь, не можетъ соперничать съ 
китайскими художниками“. 


Японя.— Благодаря недавнимъ изслЪдован!яме, 
истор!я японскаго искусства болЪфе извЪстна?). Это 
вовсе не значитъ, что намъ извЪстно все въ судьбахъ 
этого народа, этническое происхождене котораго 


Рисунокъ Гокусая. даже не можеть быть съ точностью опредЪлено. 
Какого бы мнён!я ни придерживаться на этотъ счетъ, вЪроятнымъ кажется, 
что около УП вЪка послЪ Р. Х. Яповшя приняла буддизмъ изъ Кореи, а 


) Ра! 6 о1одице, Ам спо! (ВЫ. 4’епзедпетеп{ 4ез Веаих-Аг(5), 1887. 
?) ]асацемагь Н!з{оше 4е |а сёгапиаче, 1873. 
3) Сопге, ГАк ]аропа!з (В. 4’епзе!апетецш 4ез Веаих-Ат{$) 1886. 
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ВМЪстЪ съ нимъ и индское искусство, къ которому впослфдсти примЪ- 
шались нфкоторыя китайск!я и персидскя черты. Но этотъ живой и смыш- 
ленный народъ скоро переработалъ то, что заимствовалъ извнф, и хотя 
японское искусство и родственно другимъ искусствамъ Востока, но не под- 
чинено ни одному изъ нихъ. 


Архитектура, наилучшимъ образцомъ которой является храмъ [еясъ 
въ.Никко (ХУП в$ка), напоминаетъ индйскую архитектуру безпорядочностью 
линй и обитемъ украшенйй; отли- 
чается-же она различемъ матер!а- 
ловъ, откуда и различе формъ: япон- 
сюй строитель употребляетъ пре- 
имущественно дерево. 


Уже съ УП вЪка скульптура 
была въ ходу. Излюбленнымъ мате- 
р!аломъ японскихъ художниковъ бы- 
ла бронза; они придаютъ ей раз- 
личные цвЪта, двлаютъ ее мягкой 
и приспособляютъ къ самымъ разно- 
образнымъ замысламъ. ОднЪ изъ 
этихъ бронзовыхъ работъ изобра- 
жаютъ безстрастнаго Будду, похо- 
жаго на такя-же изображен!я инд- 
скя; другя-же, напротивъ, полны 
кипучей жизни, изображаютъ вои- 
новъ съ дикими тБлодвижен1ями, 
поднимающихъ свое оруже, драко- 
новъ, прицфпившихся къ бокамъ 
вазъ, животныхъ въ разгарЪ ихъ 
игръ, листья и цвфты, роскошно 
распустившшеся и переплетающеся 
между собою; лини ломаются, вол- 
нуются съ безконечнымъ разнообра- 
земъ и чаруютъ зрЪне своей гиб- 
костью. Льтый пейзажъ Гокусая. 


Въ области живописи самыя многочисленныя произведен!я, это какемоны 
или раскрашенные свитки, служащше легко переносимымъ украшен!емъ 
ствнъ храмовъ и домовъ. Сохранился одинъ хакемонь работы императорскаго 
художника Козе Канаока, 1Х вЪка; стиль его поразительно напоминаетъ 
стиль индо-персидскихъ мин!атюръ; но истор!я японской живописи стано- 
вится особенно хорошо извЪстной съ конца ХУ вЪка. Съ этого времени и 
до половины ХУШ вЪка здфсь существуютъ дв большя школы— школа 
Тоза и школа Кано: первая-—мстная школа, ведущая свое начало съ 
Х! въка и остающаяся вфрной старымъ традищямъ и горячо противящаяся 
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всякимъ иностраннымъ вшян!ямъ; другая школа, напротивъ, исходной точкой 
имЪетъ возрождене китайскаго вмян!я; но вскорЪ и она пробрЪтаетъ свой 
личный отпечатокъ. Художники школы Тоза разработываютъ преимуще- 
ственно большое искусство, они берутъ историчесве или религозные сюжеты 
и работаютъ для аристократи; стиль ихъ изященъ, но отличается услов- 
ностью; главное вниман!е у нихъ обращено на подробности. Художники школы 
Кано не имфютъ такихъ возвышенныхъ стремленй и отличаются менЪе 
благороднымъ стилемъ: они стараются прежде всего передать природу и 
жизнь, упрощая формы и схватывая ихъ въ н$сколькихъ точныхъ чертахъ. 
Изъ этой школы выдфлилась въ ХУП вфкЪ—въ эпоху процвЪфтан!я всЪхъ 
японскихъ искусствъ-—-народная школа, лучшимъ представителемъ которой 
былъ Гокусай (1760—1849 г.). Онъ работаетъ для народа и всЪ свои сюжеты 
беретъь изъ народной жизни. „Искусству нельзя научить, говорилъ онъ 
своимъ ученикамъ, копируйте природу и вы будете художниками.“ Ц$лыя 
тысячи своихъ рисунковъ онъ давалъ для моделей граверамъ, чеканщикамъ, 
рисовальщикамъ на лакированныхъ предметахъ, и всЪ они полны неистощимой 
фантазии, точныхь наблюденй надъ природой и неожиданныхъ эффектовъ. 


Японское искусство во всЪхъ своихъ произведеняхъ расходится съ 
нашими понятями. Японская живопись занимается, кромф какемоновь, 
разукрашиванемъ ширмочекъ, альбомовъ, такъ что художникъ старается 
гораздо больше доставить удовольстве глазу, чфмъ поразить умъ. Въ компо- 
зищи почти н5тъ симетр!и: она считается помфхой для свободнаго изобра- 
жен!я природы. Живопись очень часто представляетъ только легюе наброски, 
отличающееся тЪмъ не менЪфе точностью и жизненностью рисунка, свЪжимъ 
и изящнымъ колоритомъ. Тьми-же чертами отличаются и художественно— 
промышленныя произведеня, ткани, керамика, оруже и т. п. Капризы 

’воображеня смЪшиваются, идутъ въ этихъ произведен!яхъ рука объ руку съ 
точнымъ наблюденемъ природы, и самый простой мотивъ: 
цвЪтокъ или птица, становятся шелев- 
ромъ исполненйя. 


Японскй рисунокъ. 


Глава четвертая. 


Романское искусство. 


Вляне появлешя Германцевъ на искусства.— 
На западЪ въ продолжене многихъ вфковъ состояне 
общества не было благопрятнымъ для развитя 
искусствъ: римское государство смфнилось господ- 
ствомъ варваровъ, и этотъ политичесюй переворотъ 
прошелъ не безъ волненй. Это не значитъ, впрочемъ, 
чтобы Германцы стремились къ совершенному уничто- 
женю античной цивилизащи; напротивъ, они часто 
удивлялись этому прошлому, полученному ими въ 
наслЪдство, и подчинялись его влянйо; но ихъ перво- 
бытныя учрежденя, ихъ грубыя страсти плохо сходи- 
лись съ требованями римской культуры. 

Германцы не имЪли никакого представленя объ 
искусствахъ, которыя развивались въ импери. По ту 
сторону Рейна они жили въ хижинахъ, крытыхъ соло- 
мой, построенныхъ изъ дерева, сухихъ вЪтвей и земли; 
они не сооружали общественныхъ зданй; вся ихъ 
роскошь состояла въ оружии и драгоц$нностяхъ при- 
митивнаго стиля. Ихъ появлеше въ импери сопро- 
вождалось грабежемъ н$которыхъ городовъ; однако 
среди ихъ вождей нашлось много такихъ, которые 
были поражены художественною роскошью, повсюду 


Ап. Петръ. Съ портала бРосающеюся въ глаза, и старались перенять римскую 


собора въ Бамберг. 


цивилизащю. Ихъ короли одЪфвались иногда, какъ импе- 
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раторы или консулы; между ними попадались даже таке, которые, какъ 
Хильперикъ въ Галли, пробовали, хотя и неудачно, писать латинсюе стихи 
и строить цирки; въ Итати Теодорихъ взялъ подъ свое покровительство 
римсве памятники и приказалъ ихъ реставрировать '). 


КромЪ того, принявъ христанство, они поддались его влляню. Ихъ 
вЪра не всегда бывала достаточно просвфщенной, и вступая въ Церковь, 
они вносили туда н$которые элементы варварства, смущавше и искажав- 
ше ее, но за то они строили и обогащали многя базилики. Самой знаме- 
нитой изъ нихъ въ Галли при Меровингахъ была базилика св. Мартина 
въ ТурЪ °). Планъ этихъ храмовъ является воспроизведенемъ предшествую- 
щихъ базиликъ, но архитекторы дфлаются все болЪе и болЪе невфжествен- 
ными и неловкими. На ряду съ древними памятниками, отличающимися 
прочностью, возвышались здан!я, плохо построенныя, обреченныя на быстрое 
разрушен!е; ихъ можно назвать хилыми дьтищами нЪкогда столь сильнаго 
римскаго искусства. Въ живописи и въ скульптур упадокъ наступилъ еще 
скорфе. Ювелирное искусство, благодаря цфнности самого матерьяла, поль- 
зовалось большимъ почетомъь у Франковъ. Въ ХУП вЪкЪ были найдены 
въ Турнэ въ могилЪ короля Хильдерика, умершаго въ 481 г., золотыя вещи 
°и оруже, разукрашенное богато; правда, мноМя изъ этихъ вещей, кажется, 
византйскаго происхожденя. Король Хильперикъ, показывая Григорйо, епис- 
копу Турскому, двЪ большя ювелирныя вещи, сказалъ, что онъ велфлъ 
ихъ сдфлать „чтобы почтить и облагородить франксюй народъ.“ Въ 
седьмомъ ВЪКЪ знаменитымъ золотыхъ дфлъ мастеромъ былъ св. Элуа; 
благодаря своему таланту онъ заслужилъ королевскую милость и сдЪлался 
значительнымъ лицомъ. Онъ основалъ ‘въ СолиньякЪ, недалеко отъ Лиможа, 
монастырь, монахи котораго занимались искусствомъ. 


Роль Карла Великаго въ области искусетва.—Въ конц УШ и въ 
началЪ 1Х вЪка, когда Карлъ Велиюй трудился надъ преобразовашемъ 
своей громадной империи, онъ обратилъ также вниман и на искусства и 
захотЪлъ ихъ вывести изъ того незавиднаго положен я, въ которомъ они 
находились. Онъ искалъ художниковъ за границей; по словамъ одного изъ 
его б!1ографовъ, онъ выписываль ихъ даже изъ-за моря. ТЪмъ не менЪе 
часто преувеличиваютъ значене его заимствованй ‘въ Византми. Большя 
постройки были предприняты въ Ахенф (Ах-а-СВарейе), обыкновенномъ 
мЪстопребыван!и императора, которое современники называли „новымъ Ри- 
момъ.“ Дворцовая часовня въ Ахен существуетъ и понынЪ, хотя н5сколько 
измЪненная и реставрированная: она совсЪмъ не похожа на латинскую бази- 


‘) У!о пеш е-Б ис, Русбоппайе газоппё 4е ГагснЦесёиге {тапсазе. Рам$ 1854—75. 
Е. Соггоуек, 1’ Агс|иесге готапе. Раз (В. 4е |’ епзе!дпетеп{ дез Беацх ам5), 1888. 
Кгацз, Сезсысье 4ег сьзИсвеи Кип. МшеаКег. Еге!Битоа 1. В. 1897, —А. ае Вац4о%, 
Га зсшрёаге йапса15е аи тоуеп аде, Райз, 1884. [.!пдепзсНт14%, НапаБисН 4ез 4еи+{- 
свеп АЦегритзкипае, 1889. 


2) Ка{е|, Гез БазШацез 4е Зат* Магёт а Тоцгз, 1886. 
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лику, а представляетъ собою круглое здаше, напоминающее церкви Италь- 
янскя и восточныя. Въ то-же время сооружались и дворцы; во дворцЪ 
Ингельгейма декоращши свидЪфтельствуютъ о живучести античныхъ воспоми- 
нан!и: здЪсь изображены Нинъ, великя дЪяня Кира, жестокости Фаларида, 
побЪды Александра, Аннибала, эпизоды изъ жизни Константина, Эеодося. 
Въ настоящее время мы можемъ судить о Карловингской живописи УШ и 
[Х вЪка только по манускриптамъ съ мин!атюрами; н$которые изъ нихъ 
имЪютъ большое значене, какъ напр., Евангеле Карла Великаго, исполнен- 
ное художникомъ Гандескалькомъ, Библя, поднесенная Карлу Лысому мо- 
нахами Св. Мартина Турскаго, Евангеле Драгона, Библя въ Зап-Рао]о- 
лоп-!е-Мига въ РимЪ, украшенная во Франщи монахомъ Ингобертомъ, и 
проч. Въ провинШяхъ предлагалось епископамъ слфдовать примЪру импе- 
ратора, исправлять старыя церкви и строить новыя. СлЪфдуетъ однако осте- 
регаться приписывать мнойя изъ тЪхь или иныхъ зданй этой эпохЪ; я 
назову только маленькую церковь въ Сегтиапу-е$-Ргёз (Гопеё), построен- 
ную Теодульфомъ, Орлеанскимъ епископомъ, но недавно подвергнувшуюся 
сильной реставращи. 


, 

Искусетво и монастыри.— Усиля Карла Великаго вызвать возрожден!е 
не привели ни къ чему. Сейчасъ-же послЪ его смерти рухнуло его поли- 
тическое сооружен!е: борьба между его наслфдниками, утвержден!е феодаль- 
наго режима, набЪги Норманновъ повсюду сЪяли несчасте и раззорене. Это 
были тяжелые дни для искусствъ, хотя нЪкоторые изъ слабыхъ наслЪдни- 
ковъ Карла Великаго и старались покровительствовать имъ. Тогда они на- 
шли убфжище въ религи. Уже въ продолжени нЪФсколькихъ вЪковъ въ 
Галли возникали монастыри; здЪсь подъ сЪнью Церкви могли укрыться и 
развиваться художественныя школы. Хотя въ начал онЪ не создали ни- 
какихъ оригинальныхъ произведен, но по крайней мЪрЪ сохранили то, что 
имъ оставило прошедшее и такимъ образомъ подготовили будущее. Самъ 
Карлъ Велиюй много содЪйствовалъ увеличеню значеня и втян!я боль- 
шихъ монастырей. Между ними укажемъ на монастырь Зай\{-РЧашег въ 
Пикардии, Фонтенеля въ Нормандии, Фульда, Санктъ-Галлена въ Германи, 
и т. д. Чтобы отдать себЪ отчетъ объ ихъ величинЪ, можно посмотрЪть планъ 
монастыря Санктъ-Галлена, составленный въ 1Х вЪкЪ и уцьлЪвшЙ до нашего 
времени '). ВсЪ постройки составляютъ какъ-бы маленьюй городокъ, въ 
которомъ находятся всевозможныя мастерсюя, вполнф удовлетворяющя 
мЪстныя нужды; различныя обязанности распредЪлены въ немъ съ зам$- 
чательною точностью. Въ хроникахъ этихъ монастырей говорится объ архи- 
текторахъ, художникахъ, ювелирахъ, которые жили въ этихъ монастыряхъ и 
сами были монахами. Н%которые изъ нихъ обладали самыми разнообразными 
талантами; такъ напримЪръ, Тутило, Санктъ-Галленсюй монахъ 1Х вЪка, 
по словамъ хроникера, отличался краснорЪщемъ, обладалъ прекраснымъ 


1) Гепо!г, АгсЬцесвтге топаз#аие, 1852—1856. 


голосомъ, былъ рЬзчикомъ и художникомъ, музыкантомъ, занимался ювелир- 
нымъ искусствомъ, архитектурой и писалъ стихи. 


Вляне Норманнекихъ набЪфговъ.— Можно думать, что набЪги Сара- 
цинъ, Венгровъ и въ особенности Норманновъ способствовали уничто- 
женю предметовъ искусства даже въ этихъ убфжищахъ. Эти новые при- 
шельцы-—-варвары не имЪфли никакого основаня щадить церковныя здания,- 
такъ какъ были еще язычниками. Напротивъ, монастыри и церкви должны 
были возбуждать ихъ жадность: здЪсь хранились прекрасныя ювелирныя 
издл!я, богатыя сокровища, защитить которыя монахи не были въ состо- 
яни. Разграбивъ церковь, Норманны обыкновенно накладывали возлЪ нея 
соломы и сухого дерева и поджигали; пламя быстро распространялось, 
охватывало деревянный потолокъ и вскорЪ на мЪстЪ церкви оставались 
только почернфви!я стны. „Въ это время, говоритъ одинъ современ- 
ный писатель,—всЪ церкви были осквернены или разорены, за исключе- 
немъ ТБхъ, которыя находились въ какомъ нибудь укрфпленномъ мЪстЪ“. 
Но и здЪсь оказалось, что ньтъ худа безъ добра, такъ какъ при перестройкЪ 


этихъ церквей уже замЪтно большое старане исправить всЪ недостатки 
прежнихъ зданйй. 


Начало возрожденя въ ХГ вЪкЪ.— Уже въ Х вЪкЪ замфтны кое-гдЪ 
стремленя къ н$Ъкоторому прогресу, характеръ котораго выяснился лишь 
впослфдств!и; но время еще не благопр!ятствовало, и Х вЪкъЪ, это одинъ 
изъ самыхъ мрачныхъ въ истори среднихъ вЪковъ. Если вфрить нЪкото- 
рымъ авторамъ, Западный м!ръ, отчаявшйся, былъ убфжденъ въ близости 
своего конца; все-таки укоренилось преувеличенное понят!е о влян!и на 
умы 1000 года '). Во всякомъ случаЪ въ Х! вЪкЪ словно повЪяло новой 
жизнью. ПовсемЪстно собираются многолюдныя собран!я, на которыхъ епис- 
копы и священники проповфдуютъ миръ. Положене общества улучшается, 
душа открывается для великихъ надеждъ, начинаются новые средне вЪка; 
трубадуры слагаютъ пЪснь о РолландЪ, крестоносцы направляются въ 
1ерусалимъ, кое-гдЪ начинается `движене коммунъ, и среди этого общаго 
пробужден!я снова подымаются искусства. Около 1003 года, говоритъ хро- 
никеръ Рауль Глаберъ, во всей вселенной, и въ особенности въ Итали и 
въ Галли, начинаютъ перестраивать церкви, хотя въ большинствВ случаевъ 
это не было необходимостью, но въ то время христансюе народы соперни- 
чали другъ съ другомъ въ красотЪ своихъ зданй. Можно подумать, что 
весь свфтъ захотфлъ стряхнуть съ себя старыя отрепья, и надЪъть б6лую 
одежду церквей.‘ ВЪрующе перестраивали и улучшали не только епископск!я 
базилики и монастыри, но даже маленьюя молельни. 


Монастыревя школы; орденъь Клюни.—Въ началЪ, искусства возрож- 
даются подъ вмяншемъ монастырей. Между ними особенно покровительству- 
етъ искусству монашескй орденъ Клюни, основанный въ Х вЪкЪ; въ Х! ст. 


) См. Рау, ГАп 1000, 1885. 
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онъ уже распространяетъ свои монастыри по всей ЕвропЪ. Аббаты Клюни— 
настояще монархи; они состоятъ совЪтниками папы и королей, и ихъ 
аббатство самое обширное во всемъ христанскомъ м!рЪ. `Церковь Клюни, 
перестроенная въ перюдъ отъ конца Х[-го и до начала ХШ-го вЪка, имЪла 


ОЕ АМАН 


Фасадъ ц. Св. Трофима въ Арлф. 


171 метръ длины; теперешн!й соборъ св. Петра въ РимЪ всего на 12 мет- 
ровъ длиннфе. Цистерщанцы, старавшшеся противодЪйствовать роскоши церквей, 
въ Клюни, сами были отличными архитекторами. Большая часть художни- 
ковъ, о которыхъ. упоминаютъ современники, были монахи или принадле- 
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жали къ духовному званю: таковы, напр., Гозонъ и Гезелонъ, которые въ 
Х! вЪкЪ составили планы новаго аббатства Клюни, Жанъ, строитель нефа 
въ соборЪ въ МансЪ, Каумоп@ Саугаг4, которому приписываютъ сооружеше 
хоръ въ баи-Зегит въ ТулузЪ, и т.д. Между ними попадались таюе, которые 
составляли техническюе учебники въ помощь художникамъ: таковъ былъ мо- 
нахъ Теофилъ, живш, вЪроятно, въ Х! вЪфкЪ въ Германи; его Эсейща. 
@ъетзатит атНит излагаетъ о техническихъ премахъ живописи, цвЪтныхъ 
стеколъ, обработки металловъ и золотыхъ дфлъ мастерства. НЪкоторые 
монастыри были настоящими. художественными школами; такъ напримЪръ, 
въ 1094 г. Бернардъ, эксъ-аббатъ Оштсу, основалъ возлЪ Шартра монастырь 
Заш!-бацуеиг, въ которомъ собралъ скульпторовъ, ювелировъ и живописцевъ. 


Новыя церкви: употреблене свода.—Прежде всего оригинальныхъ 
чертъ въ новомъ искусств нужно искать въ области архитектуры. Съ 1\-го 
вЪка христанская базилика испытываетъ преобразован!е на ЗападЪ; абсида 
расширяется въ хоры, поперечный корабль удлиняется на обфихъ сторонахъ 
(трансепть), такъ что въ очертанйи образуется форма латинскаго креста; 
колонны начинаютъ замЪфнять столбами; могила мучениковъ подъ алтаремъ 
расширяется въ ирипту, настоящую подземную церковь. Колокольня не 
стоить уже отдфльно сбоку, но одна или двЪ колокольни органически 
соединяются съ фасадомъ зданя, и внутри одной колокольни или между 
двумя колокольнями устраивается паперть, которая подготовляетъ ко входу 
въ церковь и въ этомъ смыслЪ замфняетъ древне-христансюй атрумъ. 
Колокольни во время норманнскихъ набЪговъ служили для дозора и для 
защиты. Эти различныя изм$неня произошли въ эпоху Меровинговъ и 
Каролинговъ. Между тЪмъ для покрытя базиликъ сохранилась древняя 
система деревянной кровли и потолка, представляющаяся не безопасной въ 
отношени пожара; норманнскюе набЪфги лучше всего дали почувствовать все 
неудобство этой системы; въ Х! вЪкЪ потолокъ повсемфстно замфненъ сво- 
домъ, и это служитъ исходной точкой для всЪхъ послВдующихъь измфненй 
въ романскомъ и въ готическомъ стиляхъ. 


Это понятно. Раньше не было нужды дЪлать боковыя стфны и под- 
поры массивными, толстыми; съ другой стороны, можно было придать сред- 
нему кораблю весьма значительную ширину, такъ ‘какъ кровля и потолокъ не 
были тяжелы, давлеше на стЪны было слабое '). Если-бы на эти самыя стЪфны, 
выстроенныя для поддержки потолка, помфстить большой сводъ, то онЪ не 
выдержали-бы и разошлись; дЪйствительно, при этой системЪ давлене идетъ 
°вкось и особенно сильно нажимаетъ на стфны: если онЪф не обладаютъ 
сильной разбутовкой, то не могутъ противостоять напору °). Поэтому нужно 


=ы а ` 

*) О конструкщи сводовъ см. У1о Пе+-Те-Рис, Пус#оппайше га1зоппё 4е ГагбВЦес- 
фиге {тапса1зе. Раш, 1875. 

2) Въ церквахъ предыдущей эпохи сводъ употреблялся только вь криптахъ и въ 


очень маленькихъ церквахъ. Затёмъ начали строить своды надъ боковыми кораблями, а 
потомъ и надъ среднимъ нефомъ. 
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было увеличить ихъ толщину, уменьшить размфры оконъ. КромЪ того, чёмъ 
шире сводъ, тЪмъ сильнфе давлен!е; изъ этого слЪдовало, что нужно было 
уменьшить ширину кораблей. Та- 
кимъ образомъ, вся система пост- 
ройки измЪнилась, а вмЪстЪ съ 
нею измфнился и внфшыЙ видъ 
здан!я. Существуетъ н$Ъсколько 
родовъ свода: между прочимъ, 
коробовый свод» (уоще еп Бегсеам), 
болЪе легай для сооружения, но 
за то болЪе тяжелый, такъ какъ 
давлен!е его сильно распростра- 
няется повсюду, крестовый св00ь, 
боле трудный для постройки, но 
болЪе легюй, такъ какъ давлене 
въ немъ направлено главнымъ 
образомъ на ребра. Своды были 
извЪстны уже Римлянамъ; роман- 
ске архитекторы распространили 
ихь употреблеше, и въ этомъ 
заключалось ихъ большое свое- 
образе. Для поддержки сводовъ 
внутри, они увеличиваютъ объемъ 
подпорокъ, столбовъ или колоннъ; 
снаружи, въ тЪхь мЪстахъ, гдЪ 
существовало наибольшее давле- 
нге, они увеличиваютъ силу сопро- 
тивленя при помощи контрфор- 
совъ, т.е. при помощи столбовъ, 
подпирающихъ стЪны. Наконецъ, 
они изобрфтаютъ перекрещиване 
стр®локъ въ сводЪ (70256 @`091- 
тез), но объ этомъ рЪ5чь будетъ 
впереди. Прежде, чЪьмъ дойти до 
такихь комбинашй, романская 
архитектура испытала перодъ 
искавй; но къ концу Х!-го вЪка 
главныя формы романской архи- 
тектуры были окончательно вы- Церковь 54. ЕЧеппе 
работаны. рев 


О восточномь вмянш въ архитектур. —Архитекторы этой эпохи, 
вдохновлявшеся римскими традищями, естественно, должны были и въ дру- 
гихъ мфстахъ дфлать нфкоторыя заимствован!я. Часто приходится слышать, 
что крестовые походы оказали большое вляше на западное искусство. 
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„Начиная съ Х[Г вЪка, господство восточнаго вкуса перестаетъ быть мЪст- 
нымъ и случайнымъ, оно становится всеобщимъ. Тфмъ не мене, каждая 
страна и каждый народъ, принявш!й его, измВняетъ его боле или менфе на 
свой ладъ“ '). По мн-ню В!юлле-ле-Дюка, во Франщи еще до крестовыхъ похо- 
довъ вдохновлялись формами христ!анской архитектуры въ Сири. Но какъ- 
бы то ни было, въ Х! вЪкЪ восточное вляне въ н$которыхъ памятникахъ 
стоитъ внЪ сомнфня. Одинъ епископъ Ете’а (Кочз$Шоп), совершая путе- 
шестве для богомолья въ Перусалимъ, дЪлаетъ планъ церкви Гроба Господня 
съ тЬмъ, чтобы подражать ему при сооружен своего собора. Церковь 
Гроба Господня вообще была образцомъ, который боле или менфе вЪрно 
воспроизводили во многихъ мЪстахъ. Въ ПеригорЪ и въ сос$днихъ странахъ 
мы встрфчаемъ цЪфлую сершю церквей съ куполами; самымъ знаменитымъ 
типомъ въ этомъ родЪ является церковь Заи{-Етоп{ въ Ренацеих, время соору- 
женя и истор! я которой была предметъ многочисленныхъ споровъ °). Въ 
другихъ странахъ орнаменташя гораздо больше, чЪъмъ постройка, носитъ на 
себЪ отпечатокъ восточнаго вкуса. Что касается системы романскихъ сво- 
довъ, то ничто еще не доказываетъ ея восточнаго происхождения. 


Разнообразе школъ архитектуры.—Нельзя сказать, гдЪ раньше 
всего появилась романская архитектура. Повсюду она является почти 
одновременно и вполнЪ самостоятельно; при этомъ, она развивается въ 
безконечномъ разнообразш. Ни какой другой архитектурный стиль не отли- 
чается такимъ богатствомъ аналогичныхъ формъ, какъ романсюй; въ 
каждой странф, въ каждой провинщи, даже въ каждомъ городЪ и въ каж- 
дой постройкф онъ отличается индивидуальностью. 'ЗдЬсь мы встрЪчаемъ 
по-истин$ изобиле творческой силы. Поэтому несмотря на существоване 
нЪкоторыхъ общихъ признаковъ, трудно говорить о систем романской 
архитектуры въ такомъ смыслЪ, какъ о греческихъ стиляхъ или готическомъ 
зодчествЪ. Провансальская школа самыми прекрасными произведен!ями 
которой служатъ порталь Зай!-СШез и св. Трофима въ АрлЪ (первой поло- 
вины ХИ в.), осталась вообще, боле другихъ, вЪрной галло-римскимъ тра- 
дищямъ 3) и предпочтительно употребляетъ коробовый сводъ. Къ ней 
присоединяется, благодаря нЪкоторымъ общимъ чертамъ, Тулузская школа 
(Заш{-Зегип въ Тулуз5). Самой блестящей между ними является школа въ 
Оверни (№ не Рате 4и Рой, въ КлермонЪ, половины Х! в.); она увеличива- 
етъ число часовенъ, любитъ восьмиугольныя башни и разнообразе внфш- 
няго вида, употребляя матер!алы различныхъ цвтовъ, которые образуютъ 
какъ-будто’ наборную работу. Школа въ Бургунди, съ Клюни во главЪ, 
отличается своей дЪятельностью и стремленемъ освободиться отъ тради- 


') См. особенно Кеуо!1!, Г’агсЬНесёите готапе‘ апз 1е п! 4е 1а Егапсе. Рац, 
1866—73. 

2) Уцен Езза! зиг ГЫзюе 4е ак, ИП, 334. 

3) См. Е. 4е Уегпе!1ь, ГАгсЬцесте Бугапёпе еп Егапсе, 1866—73, и У{е! 
Езза1$, +. И. 
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щ: такъ какъ большая церковь Клюни, о громадныхъ размфрахъ которой 
было сказано выше, уже не существуетъ, то можно указать, какъ на типич- 
ныя произведен!я этой школы, на соборъ въ Ащип’ $ и церковь въ У62еЙау 
(начало ХИ в.). На сЪвЪро-востокЪ школа въ Норманди (церкви Зай{е-Типие 
и баи-Ечеппе въ гор. КанЪ, 1066 г.) отличается правильной, ясной сораз- 
мЪрностью формъ, за то отдфлка ея менЪе богата, чфмъ въ другихъ.—СлЪ- 
дуетъ назвать, наконецъ, еще одну отдфльную группу, лучший образецъ 


| Соборъ $5. Хепо въ ВеронЪ. 


которой— церковь Мое Рате 1а Сгап4е въ Пуатье; главное значене здЪсь 
заключается въ фасадЪ, который отдфлывается, какъ роскошная картина, 
и слищкомъ отягченъ каменными орнаментами и фигурами; всЪ формы 
фантастичны и разсчитаны на контрасть между свЪтомъ и тънью. Этотъ 
живописный элементъ особенно выступаетъ въ фасадЪ‘церкви въ АнгулемЪ.— 
Эти указан!я очень поверхностны: слЪдовало бы увеличить дЪлен!я и подраздЪ- 
лен!я и назвать большее число памятниковъ, но такъ какъ здЪсь невозможно 
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это сдЪлать, то пусть эти нфсколько словъ говорятъ о разнообрази роман- 
ской архитектуры '). 


Романская архитектура вн Францш.— Романская архитектура раз- 
вивается не только во Франщи, но во всфхъ частяхъ христанскаго м!ра. 
Норманны вводятъ ее въ Англю; они выписываютъ изъ своей. родины архи- 
текторовъ и рабочихъ, такъ что церкви Винчестера (\Ипсвезег), Петерборо 
(РеегБогоцав), Норвича (Могу), и т. д., во всфхъ отношеняхъ похожи на 
церкви, находящяся на континентЪ. Въ Германи романское искусство 
иметь боле оригинальный характеръ; самое блестящее развит!е роман- 
ская архитектура получила въ прирейнскихъ областяхъ: соборы въ Шпейеръ, 
Майнц и ВормсЪ, а также мномя церкви въ КельнЪ, представляютъ 
прекрасные образцы романской архитектуры. ЗдЪсь удивительнымъ образомъ 
разрЪшена задача конструкщи свода, а также съ полною ясностью выраженъ 
принципъ средневЪковой архитектуры, противоположный античной древности, 
именно: стремлеше къ вертикальнымъ линямъ, къ выраженю стремящихся 
вверхъ мыслей христ!анской релими. 


Провинщальныя различ1я въ Итали еще гораздо болЪе замЪтны, чфмъ 
во Франщи, такъ что отдЪльныя части страны, Верхняя Итатя, Тоскана 
и Римъ, Южная Италя и Сициля, имъютъь между собою очень незначитель- 
ныя точки соприкосновеня. Происходитъ это отъ того, что Италя, послЪ 
паден!я древности, какъ самая знаменитая и богатая страна въ мШфъЪ, про- 
буждала въ средне вЪка алчность всЪхъ народовъ: Германцы, Византйцы, 
Сарацины и Норманны старались насильственно овладЪфть ею, поселялись 
здЪсь и налагали свою печать на искусство; во многихъ-же мъстахъ вмян!е 
античной древности не было вполнЪ сглажено. Отсюда произошло то уди- 
вительное разнообраз!е, которымъ отличается романсюй стиль въ Италии. 
Верхняя Италя была пропитана германскими элементами, такъ что здЪсь 
наружная форма романской архитектуры больше всего приближается къ 
сЪъверной. Сводъ появляется здЪсь, кажется, въ первой половинЪ ХГ ст., 
одновременно съ появленемъ въ Германи и во Франщи. Но верхне-итатйск!я 
церкви отличаются отъ нфмецкихъ тЪмъ, что у нихъ н$тъ одного изъ 
существенныхъ и красивыхъ элементовъ сЪфверныхъ зданй, именно: соеди- 
нешя башни съ церковью; здЪсь башня, по древне-христ1анскому обычаю, 
стоить рядомъ съ базиликой. КромЪ того, сохранились въ употреблени 
базилики съ плоскимъ потолкомъ, такъ что еще въ началЪ ХИ ст. при 
сооружен!и большихъ церквей избиралась именно такая форма, какъ. дока- 
зываетъ церковь Зап-Хепо въ ВеронЪ. Друме образцы романской архи- 
тектуры въ Ломбарди представляютъ соборы въ ПармЪ, МоденЪ, Феррарф. 
и [ШаченцЪ; древнфйшая сохранившаяся постройка со сводомъ въ Верхней 
Итати, это—церковь Зап-АтЬгодю въ МиланЪ (главный корабль, кажется, 
принадлежитъ второй половинЪ Х! в$ка). 


1) Оц:снегаЕ даетъ боле обстоятельную классификащшю романск. церквей; Кеу. 
агсН6о!. 1 ге зёме, +. [М, и М@ападез, р. 99 её зшу., р. 484. 


125 


Нижняя Италя сначала находилась въ зависимости отъ Византскихъ 
императоровъ, а потомъ ее завоевали Норманны. Византская архитектура 
не оказала большого втян!я на постройки Нижней Итали; лишь немнопя 
церкви показываютъ здЪсь вполнф византйсюй стиль. Только при нор- 
маннскомъ владычествЪ, когда страна стала сильно процвЪтать, сооружаются 
многочисленныя постройки, съ сЪвернымъ норманнскимъ отпечаткомъ 
(Соборъ, начатый въ 1094 г., и ц. бап-№ссою, начатая въ 1087 г., въ 
Вари, и Соборъ въ Трани, ХПИ в.). Въ Апулм вообще не было общаго 
строительнаго типа; здЪсь поперемЪнно господствовали самые разнообразные 
элементы: италико-древне-христанске, сЪверные, верхнеитал!йске, отчасти 
византйсве и античные. 

Венешя является въ средне вЪка какъ-бы Византскимъ городомъ: 
все въ ней напоминало Византю-—-костюмы, обычаи, церемоналъ двора 
дожей. Съ Востока заимствованы Венешей тЪ отрасли производства пред- 


Соборъ въ ВормсЪ. 


метовъ роскоши, въ которыхъ она сдЪлалась потомъ столь искусна, каковы, 
напримЪръ, стекляное и хрустальное дЪфло и золочеше по кожЪ. Поэтому, 
въ течене многихъ вЪковъ Венешанске памятники часто напоминаютъ 
собою воздвигавииеся въ КонстантинополЪ. Когда дожъ Пьетро Орсеоло, 
въ Х вЪКЪ, задумалъ построить великолёпный соборъ Св. Марка (освященъ 
только въ 1085 г.), то онъ обратился къ архитекторамъ греческаго проис- 
хожден!я. Ни одинъ документь не говоритъ объ этомъ; но не подлежить 
вомнЪн!ю, что строители этого памятника, къ какой-бы нашональности они 
не принадлежали, держались Византской архитектуры во всей ее чистотЪ. 

Въ Сицили столкнулось нЪсколько различныхъ культуръ; въ древно- 
сти этотъ островъ былъ греческой и римской провиншей; въ У! в. Сицил!я 
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вошла въ составъ Византской импери; въ [Х ст. ее завоевали Арабы, 
Съ тремя формами релими и тремя языками, греческимъ, латинскимъ и 
арабскимъ, островъ въ годы 1071—91 попадаетъ въ руки нижне-италйскихъ 
Норманновъ. Эти четыре элемента, составлявийе населене Сицили, повто- 
ряются и въ архитектурЪ. Основнымъ планомъ служитъ базилика (римскй 
элементъ); Визант!я научаетъ покрывать верхн!я части мозаичнымъ укра- 
шенемъ и возводить куполъ, у Арабовъ заимствуются стрЪльчатая арка и 
сталактиты; сЪверный (норманнскй) элементъь составляетъ соединене 
башенъ съ фасадомъ. Главнфйшя церкви въ Сицили—Палатинская капелла 
(1129—1140 г.) и соборъ въ Палермо, соборы въ Монреале и въ Чефалу. 


Въ средней Итати и въ особенности въ РимЪ господствуетъ еще 
типъ древней базилики, но часто измфненный посредствомъ прибавленя 
колоколенъ и купола; главные памятники—соборъ и баптистерй въ ПизЪ, 
церковь Зап-Мицаю во Флоренщи. Въ то время, какъ въ Германи и во 
Франши повсюду господствуетъ уже готика, Итатя остается болЪе вфрной 
романскимъ традищямъ. 


Возрождеше скульштуры. —ВмЪстЪ съ архитектурой возрождается и 
скульптура '). Въ продолжене многихъ вЪковъ она находилась въ жалкомъ 
состояни. ТЪмъ не мене, французамъ, повидимому, свойствена врожденная 
любовь къ скульптурЪ; начиная съ Х|! вЪка, когда нужно было украшать 
новыя зданя, возникаютъ многочисленныя мастерскя, которыя оживляетъ 
новая дфятельность. Въ одномъ мЪстЪ руководствуются старыми римскими 
произведениями, въ другомъ вдохновляются Востокомъ. Византйское искус- 
ство не занималось большой скульптурой, но въ замфнъ того оно предла- 
гаеть мин!атюры, работы изъ слоновой кости, ювелирныя издЪл!я; нерЪдко 
скульпторы вдохновляются фигурами, здфсь изображенными, и начинаютъ 
копировать ихъ въ другихъ размфрахъ и на камнЪ. Эти первые опыты еще 
очень грубы, часто почти смЬшны; человфчесюя фигуры непропорщональны 
и неуклюжи; но мало по малу онф оживляются, натурализуются Французами, 
и тогда передъ нами является средневЪковая скульптура, самая искренняя 
и въ то-же время самая прекрасная. 


Уже въ начал ХПИ вЪка, школы получаютъ свою особенную физюно- 
мю. Провансъ въ области скульптуры точно также, какъ и въ области архи- 
тектуры, подчиняется античному вляню; такъ напримЪръ, фигуры портала 
Святого-Трофима представляютъ поразительное сходство съ фигурами сар- 
кофаговъ У вЪка; въ этой провинщши традишя, безъ сомнфня, никогда не 
прерывалась. Въ ТулузЪ и въ окрестныхъ мЪстахъ въ начал замЪтно 
подражан!е восточному искусству: въ монастырЪ Мо1ззас (начало ХИ в$ка) 
нЪкоторыя фигуры кажутся перенесенными изъ Визант!и; объ этомъ гово- 
рятъ ихъ черты, позы, складки драпировокъ; затфмъ въ срединф ХИ в$ка, 


*)_ О памятникахъ скульптуры см. Ре Ваидо%& Га Зсщрге Йапса1зе аи тоуеп 
аде. Рамз, 1884. Музей Скульптуры’ въ Трокадеро, въ ПарижЪ, составленный изъ 
гипсовыхъ слфпковъ, даетъ точное и живое понят!е о развити французской скульптуры. 


лангедокская школа проявляетъ вдругь полную самобытность. Школа 
въ Бургунди отличается жизненностью и смФлостью; ее привлекаютъ 
формы жизни, и она стремится передать ихъ; на порталахъ У62е]ау чи 
Ащип длинныя, тощя фигуры кажутся почти смфшными, но въ нихь чув- 
ствуется по крайней мЪрЪ желан!е двигаться, а типы ихъ свид$тельствуютъ 
уже о наблюден!и природы. ВскорЪ первое м$сто въ ряду школъ начинаетъ 
занимать школа Пе-4е-Егапсе: на западномъ портал собора въ ШартрЪ 
уже замфтны ея замЪчательныя качества: правдивость и изящество. 

Роль скульитуры въ декоращи церквей.—При постройкЪ церквей 
архитекторы оставляли широкое поле дЪятельности для скульптуровъ. 
Снаружи порталъ отягчался фигурами и барельефами, расположенными съ 
большимъ пониманемъ декоративнаго искусства; поэтому, желая отдать 
себЪ отчетъ о достоинствЪ произведенй этой эпохи, нужно смотрЪть не на 
отдЪльныя части, а на ЦЪлое, которое они составляютъ. Излюбленные 


Баптистер!й, соборъ и падающая башня въ Пиз. 


сюжеты, изображаемые въ самомъ тимпанЪ входа, это—Страшный судъ или 
Спаситель во всемъ блеск своей славы, окруженный апостолами. Внутри 
храма историческая скульптура также занимала извЪстное мЪсто: ее 
употребляли очень часто для декоращи капителей. Въ У62@ау цЪфлая сер!я 
капителей представляеть разныя сцены изъ Ветхаго и Новаго ЗавЪта, 
эпизоды изъ жит!я святыхъ, алегорическе образы добродЪтелей и пороковъ, 
ежегодныя работы. 

На ряду съ исторической скульптурой, орнаментальная скульптура 
занимаетъ болЪе скромное мЪсто: она довольствуется тёмъ, что украшаетъ 
`мулюры, капители и стфны фигурами животныхъ, цвЪтами, перевивками, и 
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проч. Она тоже развилась въ ХГи ХИ вЪкахъ подъ римскимъ и восточнымъ 
влянемъ. Это послЪфднее было особенно сильно и надолго удержалось 
почти повсюду: мнопя произведеня этого рода, ‘украшаюния романскя 
церкви, могутъ быть приняты за фрагменты, взятые съ какого-нибудь здан!я 
на ВостокЪ. Характерная черта византйской орнаментащи та, что когда 
она изображаетъ какое-нибудь растене или животное, то ые придаетъ ему 
реальныхъ формъ, а измЪняетъ ихъ такъ, что въ конц к@ёнцовъ получается 
какая-то фантастическая композищя, въ которой съ трудомъ можно разоб- 
рать черты оригинала. Мало по малу болЪе здравыя понямя восторжество- 
вали у романскихъ орнаменщиковъ, и они стали возвращаться къ подра- 
жаню естественнымъ формамъ. Но нужно было довольно продолжительное 
время для того, чтобы они рЬшились вполнЪ осуществить эту реформу; между 
тъмъ уже съ половины ХИ вЪка орнаментальная скульптура имфетъ во 
многихъ мЪстахъ направлене, совершенно противоположное византскому 
духу. Этотъ шагъ впередъ особено замфтенъ въ области флоры; въ области 
же фауны онъ не такъ замфтенъ, потому что эти причудливыя формы 
отвЪчаютъ извЪстнымъ вЪфрованямъ или заблужденямъ, которыя внесены 
въ ВезНайте$, дающе описан!е дЪйствительныхъ и фантастическихъ живот- 
ныхъ. Между этими послЪдними многя заимствованы на Восток, а друпя 
‘созданы собственной фантазей художниковъ; они расположены въ длин- 
ныхъ лентахъ фризовъ, или обвиваются вокругъ капителей. Иногда человЪ- 
ческмя формы см5шиваются съ формами животныхъ; средневЪковые ученые 
заимствовили у древнихъ писателей, въ особенности у Плиня, описаше 
воображаемыхъ народовъ, типы которыхъ были приняты искуствомъ: четве- 
роногя животныя съ женской головой, и т. п. Къ скульптурЪ присоеди- 
няется ювелирное искусство '). НЪкоторыя церковныя сокровищницы отлича- 
лись дивнымъ великол5шемъ. Сугерйй (Зидег), министръ Людовика \1 и Людо- 
вика УП, аббатъ изъ С.-Дени, оставилъ намъ любопытный трактатъ, помЪ- 
ченный 1147 годомъ, гдЪ онъ перечисляеть всЪ факты своего управления, 
равно какъ и всЪ подробности объ исправлени и увеличении аббатства. 
Здфсь оНь говоритъ о бронзовыхъ дверяхъ для главнаго входа въ аббатство, 
исполненныхъ художниками съ береговъ Рейна, объ одномъ поднож!и креста 
въ н5сколько метровъ величиною, изъ бронзы и эмалей, о мощехранитель- 
ницахъ, украшенныхъ эмалями и т. д. 


ЗЖивопиеь: фрески, минатюры; живопись но стеклу.—Изъ всЪхь 
искусствъ живопись была представлена тогда во Франши наиболЪе бЪдно. 
Очень немного церквей сохранили свою живописную декорашю въ цЪлости: 
Сенъ-Савенъ, возлЪ Пуатье, въ этомъ отношени есть исключеше °). НЪко- 


1) О золотыхъ дёль мастерствЪ и другихъ прикладныхъ искусствахъ см. БаБагёе, 
Нойе 4ез а$ т4изе]!$ аи тоуеп Аде её & 1а Кепа1ззапсе, 1864—66.—Музей Клюни въ 
Париж заключаетъь въ этомъ отношени великолЪпныя коллекщи; см. Зомтегата, 
Са!аодие 4и тизёе 4е Сшпу, 1881. 


2) Мёг: мёе, Ренциагез 4е ГедНзе 4е Збай\-Заут, 1845. 
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торыя композищи не лишены жизни, но исполненше ихъ еще очень несовер- 
шенно. Въ манускриптахъ разукрашенныя буквы часто пл$няютъ остроумной 
фантазей, но всЪ фигуры вообще‘ отличаются неправильностью и дурной 
группировкой. Въ замфнъ того возникла новая система декоращи, которая 
вскорЪ создала настоящие шедевры. Это—живопись по стеклу. Окрашенныя 
оконныя стекла съ орнаментальнымъ узоромъ, кажется, были столь-же 
древни, какъ и сфекляныя окна вообще. Но окна съ фигурными изображе- 
нями не упоминаются раньше Х-го вЪка; несомнфнно,—въ первый разъ 
говорится объ окнахъ 5. Кеш! въ РеймсЪ; здЪсь епископъ АдаШБен (968 — 
989) украсилъ церковь окнами „содержащими разныя истори“ (Рец, Мопи- 
тета \, р. 613). Въ Германи мы находимъ первое упоминане въ одномъ 
письмЪ аббата Гоцберта изъ Тедегпзее (983—1001 г.) къ покровителю мона- 
стыря графу Арнольду; однако „разноцвфтно окрашенные кружки“ остав- 
ляютъ еще н$Ъкоторое сомнЪне, подразумЪвалось-ли здфсь уже фигурное 


Соборъ въ Палермо. 


украшене. Во всякомъ случаЪ, на начало живописи по стеклу. оказали 
вян!е разноцв$тныя, вышитыя или вытканныя оконныя занавЪски, которыя 
передъ появленемъ оконныхъ стеколъ, кажется, были во всеобщемъ упот- 
реблени. Сюда присоединились, можетъ быть, также мозаичные и эмалевые 
образцы, по техник напоминающие живопись по стеклу. Долгое время спо- 
собъ былъ очень простой: складывались изъ мелкихъ пластинокъ маленьюя 
фигуры, на подобе мозаикъ; формы ихъ среди свЪтлой игры красокъ обоз- 
начались въ тяжелыхъ очертаняхъ скрфпами изъ литого свинца или на- 
рочно оттфнялись темнЪе. Въ Х! вЪкЪ монахъ Теофилъ описываетъ въ своей 
Оследиа аъетзатит а’Нит пруемы этого искусства. Особенно богаты такими 
произведеннями французсюе соборы въ АнжерЪ, въ Сенъ-Дени, въ Буржъ, 
въ МансЪ и т. д. (ХИ в.). Я 
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Между тфмъ самые успхи искусствъ, и постепенно развивающаяся 
роскошь въ церковномъ убранствЪ вооружали противъ себя суровыя сердца. 
Святой `Бернардъ, въ одномъ изъ своихъ писемъ, горячо осуждаетъ „гро- 
мадную высоту церквей, ихъ необычайную длину, безполезную обширность 
нефовъ, богатство полированныхъ матераловъ и живопись, привлекающую 
взоры.“ Указавъ на роскошь ювелирныхъ вещей, онъ прибавляетъ: „О суета 
суетъ! Еще болЪе безсмысленная, чм» тщеславная. Церковь блещетъ сво- 
ими стЪнами и является ничего не имущей передъ своими бФдными. Она 
золотомъ покрываетъ свои стфны и оставляетъ своихъ сыновъ безъ одежды“. 
Но особенно раздражали его всф эти чудовищныя животныя, въ изобилми 
разсЪянныя на фризахъ и капителяхъ; ибо „такъ велико разнообраз!е этихъ 
чудовищныхъ формъ, что всяюй посЪтитель церкви съ ббльшимъ удоволь- 
стыемъ будетъ читать по мрамору, чЪмъ по своему молитвеннику, и раз- 
сматривать эти чудовища, чЪмъ размышлять о заповфдяхъ Божихъ“. По- 
этому все богатое убранство было изгнано изъ строгихъ церквей цистерщан- 
скихъ. Но таюе строе ревнители составляли только меньшинство, и общее 
мнЪне вфрнЪе выражено устами Сугер!я: „пусть всяюй думаетъ объ этомъ, 
какъ ему нравится. Что касается меня, то я признаюсь въ своемъ мнёни: 
чфмъ цЬннЪе вещи, тЪмъ боле мы обязаны посвящать ихъ для служен!я 
Богу“. И такъ, искусства, распространяясь все болЪе и болЪе, развивались 

и крЪпли; развите ихъ было быстрое и безпрерывное: ро- 
манское искусство въ большей части Запада 
смЪнилось великольшемъ готи- 
ческаго искусства. 


ттт Ф № 
Ааа тата та "а "А Та 72 
о ь т 


Мощехранительница изъ слон. кости, ХИП в, 
(Музей Каюни). 


Съ портала собора Парижской Богоматери. 


Пресв. ДЪва съ Младенцемъ 
Деревян. скульпт. ХУ в. 
(Собразе 9. Андрэ). 


ныхъ и могущественныхъ, 


Глава пятая. 
Готическое искусство. 


Событя, благопрятетвовавиия возникно- 
венйо Готическаго искусетва.—Политическ!я со- 
быт1я, столь способствовавшия въ ХГ вЪкЪф про- 
цвтаню искусствъ, въ ХИ и въ ХШ вЪкахъ пр!- 
обрътаютъ все болЪе и боле возростающее вл!я- 
не на искусства. Крестовые походы познакомили 
общество съ памятниками восточнаго искусства 
и съ блестящей восточной цивилизащей, которая 
будила воображене художниковъ. Внутри, раз- 
вит!е королевской власти обезпечивало большй 
порядокъ и благосостоян!е; и дЪйствительно, самая 
большая дЪятельность проявляется въ королев- 
скихъ владън!яхь во Франщи; здЪсь воздвигаются 
прекрасныя здан!я. Сугерй, упрочившй могуще- 
ство Людовика У! и Людовика УП, вновь пере- 
страиваетъ церковь Сенъ-Дени съ тЪмъ велико- 
лЪъшемъ, которое онъ самъ-же описалъ. Позже, 
короли Филиппъ-Августъ и Людовикъ Святой спо- 
собствуютъ развитю искусствъ. Но изъ всЪхъ при- 
чинъ, тогда благопр!ятствовавшихь искусствамъ, 
самая важная, безспорно, это—положене городовъ. 
Повсюду развивается муниципальная жизнь, бла- 
годаря корпоращямъ ремесленниковъ и. купцовъ, 
которые положили ей начало, а впослЪдстви со- 
ставили ея силу. Въ этихъ-то городахъ, дЪятель- 
начинаютъ воздвигаться огромные каведральные 


соборы. Они не служили только для отправленя церковныхъ службъ,—во 
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многихъ городахъ въ нихъ часто собирались горожане, члены общины, для 
обсужден!я своихъ дфлъ. Этимъ объясняется энтузазмъ, съ которымъ на- 
селене принимало участйе въ постройкЪ соборовъ, жертвуя свои деньги и 
свой трудъ: общественное самолюб@е побуждало` ихъ къ этому столько-же, 
какъ и религозность. Многе современники описали зрЪлище, которое пред- 
ставляла собою цфлая толпа, приносящая съ радостнымъ пЪнемъ на мЪсто 
постройки всевозможные матер!алы и съЪстные припасы. ВсЪ эти красивые 
храмы воздвигались въ началЪ съ невфроятной быстротою; со всЪхъ сто- 
ронъ они выростали, точно изъ земли, и возвышались затЪмъ надъ цфлымъ 
городомъ. Но впослЪдстыи многе изъ нихъ оканчивались съ большою мед- 
лительностью или оставались совсЪмъ неоконченными: иногда увлечене, съ 
которымъ начинали постройку, остывало, горожане принимались за пост- 
ройку ратуши и не интересовались уже по прежнему соборомъ. | 


Художники Х1Ш вЪка, ихъ положене, ихъ знан!я.—Въ то-же время 
положен!е художниковъ измЪняется; уже съ конца ХПИ в$ка это обыкновенно 
свЪтсше люди '). Они образуютъ корпораши (живописцевъ, иконописцевъ, 
иллюстраторовъ, и т. п.), имъющя свои уставы и свое управлеше. Когда 
нужно было построить какое-либо большое здане, всЪ эти корпоращи соеди- 
нялись вмЪстЪ; но тотъ, кто завёдывалъ всЪми работами, назывался главнымъ 
мастеромъ (тайге 4’оецуге), Имена многихъ изъ этихъ главныхъ мастеровъ 
намъ извЪстны °). Робертъ де-Люзаршъ въ началЪ ХП вка началъ Амен- 
скй соборъ; Тома де-Кормонъ и его сынъ Реньо заступили его МЪсто. 
Пьеру де-Монтрейль мы обязаны самымъ прелестнымъ произведенемъ этого 
времени, Зай\е-Сваре!е въ ПарижЪ (1245—1248 г.); въ то-же самое время 
Жанъ де-Шелль работалъ надъ боковыми порталами М№оне-Рате въ ПарижфЪ. 
Назовемъ еще между другими Гуго Либержье, который построилъ церковь 
Зат!-№сазе въ РеймсеЪ, (1229 г.) и Егуит’а 4е ЗешЬасВ’а, который 
началъ постройку Страсбургскаго собора въ 1277 г. Эти художники были 
ученые; въ нацональной БиблютекЪ въ ПарижЪ сохраняется одна рукопись, 
дающая вЪрное понят!е объ ихъ познан!яхъ, альбомъ УШага 4е Ноппесоии 3). 
Кажется, это онъ построилъ замбкъ клироса (сВеуей) въ соборЪ въ Сатьга!, 
можетъ быть, около 1230 г. Позже онъ быль призванъ въ Венгрю, и н$кото- 
рыя старыя церкви здфсь могли бы считаться его произведен!ями; онъ 
посЪтилъ также Швейцарю. СредневЪковые художники, очевидно, не запи- 
рались въ своемъ только городЪ; они много путешествовали и поддер- 
живали другъ съ другомъ сношеня. Разнообразе рисунковъ Вильяра де 
Гоннькура свидфтельствуетъь о томъ, насколько онъ быль дЪятеленъ и 


`) Нужно все таки замВтить, что эта перемъна не произошла внезапно и совершенно; 
художники монахи встрёчаются и въ ХШ вЪкЪ точно также, какъ находились свЪтсеще 
художники и до ХШ вЪка; еще мене нужно видфть въ этомъ реакщю противъ церкви. 

?) Гапсе, П!с#опп. 4ез агсЬНес{е$ #тапса!з, 1872.—О готическомъ искусствЪ вообще 
см. сльдующя работы: [.. Сопзе, Г’ан. до аие, Рамз, 1890.—Е. Согго уег, Г’агсЫ- 
{ес4ите до{аие. Рам$, 1892. 

, *) Опубликованный [-аз5и5 её Рагсе|, въ 1858. 
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сколькими искусствами владфлъ. Широкое мЪсто отведено здфсь зодчеству; 
но на ряду съ нимъ мы встрЪчаемъ наброски для изваянй, этюды съ на- 
туры, и даже коши съ античныхъ произведенй. Онъ знакомитъ насъ также 
съ геометрическимъ методомъ, который онъ изобрфлъ для рисованя и 
группировки фигуръ; наконецъ, онъ пытается дать разрьшене всЪхъ проб- 
лемъ, не исключая даже проблемы вЪчнаго движения. 


О названйи готичеекаго искусства.— ВсЪ обстоятельства, на которыя 
мы только что указали, содЪйствовали развитю духа предпр!имчивости у худож- 
никовъ. ДЬйствительно, во второй половин ХП-го вфка появляется архи- 
тектурный стиль, которому одни дали назваше готическаго, а друме—стрфль- 


Соборъ Моте ПРате въ ПарижфЪ. 


чатаго; оба эти назвашя неточны. Первое дано Итальянцами, которые, въ 
ХУТ вЪкв, преклоняясь предъ античнымъ искусствомъ, видфли въ памят- 
никахъ среднихъ вФковъ только варварск!я произведеня; въ дЪйствитель- 
ности-же Готы ровно ничего не сдфлали для созданйя новаго стиля. Что 
касается слова стрЪльчатый (091уа!), то оно происходитъ отъ острой или 
стрЪльчатой арки; но здЪсь-то и заключается ложный смыслъ, такъ какъ 
средневЪковые архитекторы называли 00%%е или аиде (стих-аида) большия 
выдающияся ребра двухъ д1агональныхъ арокъ, перекрещивающихся въ сере- 
динф свода, обыкновенно полукруглаго. 
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Было-бы лучше называть готику французскимъ искусствомъ; даже 
современники часто употребляютъ выражеше ориз [’апсдепит; однако, 
сообразуясь съ общепринятымъ обычаемъ, мы будемъ называть это искус- 
ство готическимъ. р 

Отличительныя черты готической ностройки.—Готическая архитек- 
тура происходитъ отъ романской; она представляетъ дальнЪйшее ея раз- 
вит!е, но вмЪстЪ съ тфмъ и отличается отъ нея особенностями, на которыя 
необходимо указать. Въ большинств% зданй новаго стиля, остроконечная 
арка замЪняетъ полукруглую въ аркадахъ, въ двойныхъ аркахъ, въ окнахъ, 
кром$ орнаментовъ, а чаще всего въ д!агональныхъ аркахъ сводовъ. На это 
прежде всего обратили внимане и въ ломанной арк стали усматривать 
отличительную черту готики. Но эта арка встрфчается во многихъ восточ- 
ныхъ памятникахъ, особенно арабскихъ. Поэтому весьма правдоподобно 
заключили, что западное искусство заимствовало ее оттуда. Нужно однако 
замЪфтить, что у арабовъ острая арка была почти только одной изъ разно- 
образныхъ декоративныхъ формъ, наряду съ полукруглой аркой или аркой 
въ формЪ подковы; появлеше ея не вызываетъ преобразован!я въ строитель- 
номъ искусствЪ. 

Точку исхода готическаго стиля нужно видфть въ болфе частомъ и 
боле умфломъ употреблени стрЪфльчатаго свода (10 зи’ пегиитез). Но 
сводъ, скрещиване стр$локъ и остроконечная арка не составляютъ 
еще новыхъ элементовъ въ архитектурЪ; эти формы встрЪчаются уже 
въ памятникахъ романскаго стиля и даже раньше; къ нимъ нужно еще 
прибавить опорныя или восходящя арки, аркбутаны (а7с$ бои ат{$), которыя 
помфщались съ внфшней стороны зданйя на контрфорсахъ и служили для 
упрочен!я стнъ и свода. Благодаря такому устройству, а также развитю 
контрфорсовъ, архитекторы получили возможность придавать центральнымъ 
сводамъ больше ‘высоты и полноты, уменьшить толщину стфнъ и продфлать 
широк! я отверст!1я; съ этихъ поръ весь видъ здан!я совершенно измЪняется: 
романская церковь часто тяжела и низка, готическая-же смфло стремится 
вверхъ, къ небу, и наполняется мягкимъ свтомъ, окрашеннымъ росписан- 
ными оконными стеклами. 

Французекое происхождене новаго искусетва.—Весь этотъ про- 
гресъ былъ достигнуть лишь постепенно, и встр$чаются здан!я переход- 
наго перюда, въ которыхъ новыя формы смшиваются съ романскими тра- 
дищями. Готическая архитектура вылилась въ вполнЪ опред$ленныя и окон- 
чательно установленныя формы только около половины ХИ вфка. Англя, 
Герман!я и Франщя очень долго оспаривали другъ у друга честь создан!я 
новаго стиля. Въ настоящее время уже достаточно установлено, что онъ 
зародился въ Иль-де-ФрансЪ и въ прилегающей округЪ въ течен!и первой 
половины ХИ в$ка; перестройка церкви въ аббатствЪ Сенъ-Дени (1137—1144) 
старанями Сугер!я совпадаетъ съ временемъ окончательнаго его возникно- 
веня. Въ ХШ вЪкЪ новое искусство достигаетъ своего апогея; этой эпохЪ 
принадлежать самые прекрасные соборы: соборъ Парижской Богоматери, 


начатый въ 1163 г., соборы въ АмьенЪ, въ РеймсЪ (за исключешемъ фасада, 
построеннаго. позже), въ ШартрЪ и т. д. Изъ центральной Франщи готи- 


Реймсюй соборъ, 


ческая архитектура распространяется въ друмя провинши и въ сосЪды!я 
страны, куда она занесена была французскими мастерами. 
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Соборъ.—Самымъ совершеннымъ выражешемъ готическаго стиля явля- 
ется соборъ. Поэтому здфсь необходимо дать общее его описанше, хотя, 
конечно, каждое отдфльное здан!е имЪетъ свои особенности '). Главный 
фасадъ, простой и гладюй въ древней базиликЪ, отличающийся богатствомъ 
уже’ въ романскую эпоху, теперъ достигъ полнаго развитя и представляетъ 
роскошную декоращю. Въ нижнемъ ярусЪ три двери расположены въ видЪ 
порталовъ и устроены въ глубинЪ, какъ-бы для того, чтобы служить навЪ- 
сомъ для христанъ, тЪфснящихся у входа. По сторонамъ возвышаются 
статуи; порталы также украшены изваян!ями, въ тимпанахъ развертываются 
обширныя композищи. Въ верхнемъ ярусЪ находятся огромныя окна, прости- 
рающяся иногда до самаго потолочнаго свода, въ особенности круглая роза, 
достигающая 15 и 18 метровъ въ даметрЪ. Между сквозной рЪзьбой изъ 
камня, въ видЪ трилиственниковъ и многолиственниковъ, треугольниковъ 
и проч., вставлены разноцвЪтныя стекла съ изображенемъ святыхъ, сценъ 
изъ священной -истор!и, рели{озныхъ легендъ, гербовъ и узоровъ. Сквозь 
нихъ свЪтъ пробирается въ храмъ какими-то фантастическими полосами, 
играетъ на золотЪ, на фигурахъ святыхъ и сгущаетъ еще боле тзни тфхъ 
углублешй и нишъ, куда онъ не достигаетъ, превращая громадный храмъ 
въ какое-то волшебное капище, въ которомъ похоронено столько вЪковъ, 
столько вфрованйй, человЪческихъ радостей и слезъ. Ярусы раздфляются на 
фасадЪ галлереями, что сильно оживляетъ общ видъ; подъ аркадами, 
образующими галлереи, нерфдко помфщаются статуи. Наконецъ, на самомъ 
верху возвышаются колокольни, прорфзанныя многочисленными отверст!ями, 
увЪнчанныя стройными пирамидами, шпицами, поднимающимися вверхъ на 
головокружительную высоту. Если обойти соборъ вокругъ, со стороны 
трансепта, то можно видфть цьлый рядъ устоевъ или контрфорсовь и 
аркбутановь; вершины контрфорсовъ украшены острокровельными будочками 


и острыми‘ шпилями (р#ас[ез, с1ос№еюпз). Контрфорсы дають мЪсто лишь 
фасадамъ боковыхъ порталовъ. 


` 


Проникнемъ теперь внутрь храма: то, что здЪсь прежде всего поражаетъ, 
это— своеобразный видъ новыхъ сводовъ, столь смфлыхъ, безразсудныхъ въ 
своемъ полетЪ (въ ШартрЪ и въ РеймсЪ, 38 метровъ; въ АмьенЪ, 43 метра; 
въ Бовэ, 48 м.), но столь разумно въ конструктивномъ отношени состав- 
ленныхъ. Подпорки очень крфпки, однако не имъютъ тяжелаго вида, благо- 
даря колонкамъ, которыя вообще покрываютъ ихъ и, поднимаясь вверхъ, 
превращаются въ стрфлки, соединяющя арки свода съ ихъ подпорами. 
Среди безконечнаго разнообраз!я деталей все въ готическомъ храмЪ логично 
и симетрично, все строго’ распредфлено, какъ въ громадной мастерской, ' 
полной оживлен!я, гдЪ нфтъ безпорядка и гдЪ, несмотря на разнообразие 
движенй, можно безъ труда уловить главный принципъ, который руково- 
дитъ всей работой. Въ нижнемъ этажЪ, между столбами устроены аркады; 


1) Самый обширный соборъ во Франщи, Аменсюй, имЪеть 143 метра длины и 65 м. 
ширины (вмЗстф съ трансептомъ). 


Соборъ въ АнгулемЪ. 


Соборъ въ Амьенф. 


№ 


Внутренность Амьенскаго собора. 
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Соборъ Св. Марка въ Венещи. 


Львиный дворъ въ Альгамбръ 


въ Гренал® 


5( 


выше съ обЪихъ сторонъ находится галлерея (иИонит) обращенная къ цент- 
ральному кораблю; иногда она продолжается дальше, вокругъ трансепта и 
хоръ. Наконецъ, на самомъ верху пробиты окна, которыя, благодаря новой 
системЪ постройки, достигаютъ огромныхъ размЪровъ. 


Домъ Жака Керъ въ БуржВ (ХУ в.). 


Въ конц кораблей находится часть, предназначенная для причта и 
клира и получившая назване хоре. Сначала хоры отдлялись отъ осталь- 
ной церкви лишь небольшой балюстрадой; въ монастырскихъ церквахъ 
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балюстрада замфнилась высокой перегородкой ()ибё), которая изъ откры- 
таго сдЪлала закрытый клиросъ. Отсюда обычай устраивать 1ибё, перешелъ 
въ соборы ХШ-го вЪка: въ то самое время, какъ нефы наполняла шумная 
толпа и здЪфсь происходили иногда цфлыя собраня, 1имфё обезпечиваетъ 
духовенству полное сосредоточене мыслей. На возвышен!и ставились налои 
для чтения евангеля и посланй. На клиросЪ стояли деревянныя сЪдалища 
для канониковъ, часто богато украшенныя рЪфзьбою, а 
также главный алтарь, который, отличаясь простотой 
въ превнихъ базиликахъ, мало по малу обратился въ 
настоящ!й монументъ. Первоначально клиросъ прости- 
рался до стВнъ абсиды. Позже ввели сводчатую галле- 
рею, являющуюся продолженшемъ низкихъ боковыхъ 
сторонъ; въ нее выходили абсиды часовни: та изъ 
нихъ, которая находилась въ самой оси зданя, часовня 
Богоматери, отличалась большими размЪрами и стано- 
вилась иногда какъ-бы маленькой церковью. Упомя- 
немъ наконецъ о монастырскихъ дворикахъ (сюоЙгез), 
которые пристраивались обыкновенно возлЪ одной изъ 
сторонъ церкви; своимъ планомъ они напоминаютъ 
древнйй атр!умъ. 

Многя части храма, о которыхъ я упоминалъ въ 
своемъ, по необходимости краткомъ описан!и, не при- 
надлежатъ готической архитектурЪ, а встрфчаются и 
раньше, въ здан!яхъ романскаго стиля; можно сказать, 
что готическая церковь ХШ-го вЪка представляетъ 
собою сведен!е въ порядокъ всего оригинальнаго, что 
создали средневЪковые зодче '). 

Занокъ.—_Архитектура этого времени не отли- 
чается исключительно релийознымъ характеромъ; въ 
числЪ зданй, лучше всего характеризующихъ готиче- 
скую эпоху, нужно считать, наряду съ церковью, и 
замокъ ?). По нЪкоторымъ своимъ чертамъ, средне- 
вЪковый замокъ напоминаетъ лагери и крфпости рим- 
ской эпохи; военная архитектура среднихъ вЪковъ 


Св. деодоръ, 
Статуя южнаго портала собора дЪъйствительно возникла только среди норманнскихъ 


ИАА: набЪговъ. Первые замки, это-—грубые сооружен!я: 
ровъ, палисады, н$сколько службъ, деревянная башня на искусствен- 
номъ возвышени, называемомъ тоНе,—воть и весь замокъ. ВскорЪ 


1) См. прекрасныя монографии: \М1{4еф Сафедга!е 4е М оуоп, 1845; Газзиз, 
Са{едга!е 4е Свагтез, 1867; Газзиз её Уто!1её 1е Рис, Моме Раше 4е Рам; ес; 
АгсШуез 4е 1а сотт15$1юп 4ез Мопитегз Н1зюмаиез. Гидомъ для памятниковъ Парижа мо- 
жетъ служить Че Си!|КВегму, т6гаше агсЬ6о!одаие 4е Рам5, 1855. 


2) КромБ указанныхъ сочиненй У1оЦе! 1е `Рис’а см. Гбоп Сацё!ег, 1а СКеуаеме, 
1864, р. 451 её. слёд. 
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камень замфняетъ дерево, строители улучшаютъ планъ построекъ; вь концЪ 
ХП-го и въ ХШ-мъ вЪкЪ феодальная архитектура является во всей своей 
силЪ. За широкимъ рвомъ, окруженнымъ палиссадомъ ($аттез), тянется 
толстая ограда, съ многочисленными башнями, которыя раздЪляютъ ее на 
куртины. Верхушка ограды увЪнчивается зубцами, откуда стрЪляютъ стр$лки; 
ограда была снабжена выступами, сначала дере- 
вянными (1074), а впослЪдстви каменными; въ 
полу ихъ были устроены отверст!я (746196045), 
чрезъ которыя осажденные могли бросать гро- 
мадныя ядра на врага въ случаЪ, если-бы тотъ 
вздумалъ подкапывать стфну. По окружности 
идетъ дорога для ночной стражи. Входныя ворота, 
въ которыя можно проникнуть только по подъем- 
ному мосту, охраняются двумя крЪпкими башнями. 
Внутренность замка дфлится на два двора (Фай- 
[е5): первый дворъ былъ занятъ службами, мастер- 
скими и жилищами мастеровыхъ и отд$лялся отъ 
второго новымъ валомъ. Здфсь уже находились 
комнаты владфльца и его слугъ, и на одной изъ 
сторонъ, прислоненной къ стВнЪ возвышалась 
замковая башня (407]0п), отдЪленная рвомъ отъ 
остальныхъ построекъ; въ этой огромной башнЪ, 
раздъленной на нЪсколько этажей, владфлецъ 
замка могъ выдержать послднюю осаду. Между 
самыми грозными замками того времени, нужно 
назвать замокъ СаШага въ Нормандии, построенный 
по указанямъ самаго Ричарда Львиное Сердце, и 
въ особенности замокъ Соису (ХШ в.): замковая 
башня Куси, ст$ны которой имЪли болЪе 7 метровъ 
толщины, достигала 55 метровъ въ высоту при 
30 метрахъ въ даметрЪ'). Впрочемъ, такая система 
защиты не составляла исключительную принадлеж- 
ность владЪтельныхъ замковъ: та-же система суще- 
ствовала и въ городахъ, и стЪны въ А!ацез-Мокез, 
въ КаркассонЪ даютъ намъ замчательные образ- 
цы военной архитектуры ХШ-го вЪка. Даже мона- 
стыри являлись иногда настоящими крЪпостями, 
какъ напримфръ знаменитое аббатство въ Моп\{- Апостолъ изъ Запие СвареЙе 
Зай{-МисВе! ?). и 
Частная архитектура.—Рядомъ съ релинозной и военной архитектурой 

выростаетъ архитектура частная °). Хотя средневЪковые города часто имфли 


1) У1о1ее-Р ис, РезсирНоп 4и свацеаи 4е Соцсу, 1875. 
2) Соггоуег, 1е Мопё Зап Муеве!, 1879. 


*) Уега:ег её СаНо!з, АгсНИесвге с!УПе е# ЧотезНаие аи тоуеп аде её а 1а 
Кепа1ззапсе, 1855-57. 
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узмя и кривыя улицы, однако напрасно было-бы представлять себЪ людей 
среднихъ вЪковъ живущими въ жалкихъ лачугахъ. Большая часть ремеслен- 
никовъ и купцовъ имЪли дома хорошо построенные, красивые и живописные 
на видъ; а богатые мфщане жили въ настоящихъ дворцахъ, какъ напри- 
мфръ домъ Жака Керъ (асдиез Соечг) въ БуржЪ (Вочгдез, ХУ в.), суще- 
ствующ и по нынЪ, и который вовсе не представляетъ какого-либо исклю- 
ченя, судя по многочисленнымъ описанямъ современниковъ такихъ-же обшир- 
ныхь, богато отдфланныхъ домовъ 1). Во многихъ городахъ горожане желали 


Съ южнаго портала собора Парижской Богоматери. 
Мученичество св. Стефана. 


также’ имЪть свой общественный домъ или городской домъ (НФ! 4е У\Ше). 
Главная его часть, это—каланча (БеНго!), родъ городской замковой башни; въ 
ней находились колокола, которые сзывали гражданъ на собран1я: отнять у го- 
рода его каланчу и его колокола—это посягнуть на существоване его учрежде- 
ни. Большой залъ, гдЪ происходили собранйя, находился архивъ, помЪщалась 
гвард!я, и тюрьма дополняютъ здане; на фасадЪ помфщается крыльцо (ре’гоп), 


4) Гегоих 4е [1псу, Рамз$ её зез Муюомепз аи ХУ яс@е, 1868. 
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откуда члены городского управлен!я. могутъ говорить къ народу, собравшемуся 
на площади. Красивыя ратуши среднихъ вЪковъ теперь довольно рЪдки на югЪ 
и въ центрЪ Франщи; чаще; онЪ встрЪчаются на сЪверЪ въ особенности въ той 


Триптихъ ХУ в. и футляры для зеркалъ ХУ в. изъ слон.‘ кости 
(Музей Каюни въ Париж). 

фламандской странЪ, въ которой городская жизнь была сильно развита. Самыя 
значительныя изъ нихъ это Брюссельская и Лювенская ратуши, которыя 
относятся однако только къ ХУ вЪфку; въ БрюсселЪ каланча достигаетъ 
114 метровъ высоты, а большой залъ имЪфетъ 60 мет- 
ровъ длины. ЗдЪсь-же мы встрЪчаемъ еще прекрас- 
ные образцы тЪхъ крытыхъ рынковъ, которые въ 
большихъ купеческихъ городахъ среднихъ вЪковъ слу- 
жили -центромъ торговли: таковы рынки въ Брюгге и 
въ ИпернЪ, относящеся къ ХШ и ХУ вЪкамъ. 

Среди всЪхъ европейскихъ городовъ того времени 
Парижъ наиболЪе выдавался своимъ политическимъ 
значенемъ и своимъ богатствомъ, университетомъ, а 
также и памятниками. Въ началЪ ХПИ вЪка Жанъ де 
Жандэнъ написалъ похвальное слово, посвященное 
Парижу и полное восторженныхъ похвалъ; онъ восхва- 
лялъ красоты собора Моне-Рате, Зай\{е-СВарейе, коро- 
левскаго дворца, находящагося по близости, въ томъ 
МЪстЪ, гдЪ теперь дворецъ правосуд!я (Ра]а!з 4е ]изсе). 
Уже для него настоящая жизнь возможна лишь въ 
ПарижЪ, въ другихъ городахъ живутъ только въ 
половину '). 

Скульитура”).—Въ ХШ.вЪкЪ въ большихъ собо- 
рахъ, въ особенности въ ПарижЪ, БуржЪ, Амень, 
ШартрЪ и РеймсЪ, готическая скульптура достигаетъ 
своего полнаго блеска. Не слфдуетъ думать, что дфло 


Посъщене Марии. 
здЪсь идетъ о красотЪ относительной, которую безо- Статуи сЪвернаго портала собора 


бразятъ на каждомъ шагу недостатки вкуса и нелов- ль 
кости исполнен!я; скульпторы того времени въ нЪкоторыхъ своихъ произ- 


Г) Гегоцх 4е Ё[1тсу, очцх. сиб. 
2) См. 4е Вацфофь оцу. сИб, и гипсы музея Трекадеро. 


веден!яхъ достигли удивительной гармони цфлаго: въ простыхъ, правдивыхъ, 
изящныхь формахъ они осуществили самый возвышенный идеалъ. Въ этотъ 
моментъ французское искусство сум$ло окончательно замфнить постороння 
вляня и условныя традищи наблюденемъ природы; оно является вполнЪ 
господиномъ своей техники и своихъ замысловъ; оно расцвфтаетъ во всей 
своей силЪ и прелести. Уже на фасад церквей предыдущей эпохи худож- 
ники развили тТЪ громадныя композищи, гдЪ развертывалась въ н%кото- 
ромъ родЪ вся христанская эпопея. Въ ХИ вЪкЪ эти поэмы обогащаются 
какъ-бы новыми пЪснями: отдфлка порта- 
ловъ и фасадовъ становится безконечной 
’ образной энциклопещей, проникнутой вЪ- 
рой: добродЪтели и пороки, искусства, на- 
уки, различныя занят!я, все это тутъ изоб- 
ражено и подчинено религозной идеф. Это 
было время, когда средневЪковый разумъ, 
увЪренный въ своей силЪ и какъ-бы опья- 
ненный самимъ собою, мечталъ о всеобъ- 
емлющемъ знани; Винсентъ де Бовэ писалъ 
свой бресшит тадиз, въ который входили 
всЪ отрасли знанй, св. Фома затрогивалъ 
всЪ вопросы, 
Въ этихь барельефахь и статуяхъ 
типы и движеня поражаютъ правдивостью и 
драматической экспресцей. Не только тЪло- 
положення отличаются живостью и правди- 
востью, но и нравственный характеръ точно 
намфченъ. ДЪвы, святые и избранники имЪ- 
ютъ выражене кроткое и мистическое; но 
Пресв. ДЪва съ Младенцемъ. Слон.кость, ХШв. апостолы, святые мужи и историческя лич- 
О Та сай ности носятъ черты, которыя свойственны 
мыслителямъ и людямъ дла. Сами тЪла, чтобы тамъ ни говорили, вполнЪ 
реальны; они кажутся живыми подъ своими драпировками, а если въ скульп- 
тур случайно попадается голая фигура, то она достаточно свидЪтель- 
ствуетъ о наблюдательности художника. 

ТЪ-же качества находятся въ орнаментальной скульптурЪ. Такъ напри- 
мЪръ, мотивы, заимствованные изъ области флоры, выбираются и испол- 
няются совершенно въ новомъ духЪ. Древшя модели, условная листва 
римскаго или визант!йскаго стиля совсЪмъ оставлены; вмЪсто нихъ художники 
обращаются къ лсамъ и къ сосфднимъ полямъ: дубъ, ясень, чертополохъ, 
остролистникъ, кудрявая капуста, и др. служатъ имъ моделями для листвы, 
которою они обвиваютъ свои капители и мулюры. Скульптура ХШ-го вЪка 
во всЪхь своихъ произведеняхъ является натуралистической, въ наилуч- 
шемъ значении этого слова. Въ эту эпоху, какъ и въ ХИ вЪкЪ, существуетъ 
нЪсколько школъ, изъ которыхъ каждая. отличается какими-нибудь особыми 


качествами, свойственными только ей одной: напр. школы Иль-де-Франса, 
Пикардии, Шампани, Бургунд!и, и проч., но всЪ онЪф оживлены однимъ и 
тЪмъ-же духомъ. 


Минатюры и роспиеныя стекла.—Стфнная живопись занимала въ 
готическомъ искусствЪ второстепенное мЪсто. Это происходило не отъ того, 
что готическое искусство не любило красокъ; напротивъ, раскрашенные орна- 
менты покрываютъ стфны, часто подражая рисункамъ матер!й; полихром!я 
также распространяется и на капители, и на мулюры; но стфны всфхъ 
готическихъ зданй, за исключенемъ замковъ, занятыя окнами и аркадами, 
не представляютъ совершенно свободнаго м$ста, необходимаго для большихъ 
композищй, и потому жи- 
вописцу приходилось ча- 
ще всего обращаться къ 
самимъ окнамъ. Большое 
число соборовъ сохранили 
отчасти свои громадныя 
стекла; сюжеты здЪсь 
исполнены такъ-же та- 
лантливо, какъ и въ про- 
изведеняхъ скульптуры; 
сочетан!е тоновъ полно 
гармон!и и эффектно, но 
этотъ хорошИй вкусъ и 
чувство мфры начинаютъ 
нъЪсколько портиться уже 
съ ХМ вБка. НигдЪ этотъ 
родъ декоращи не былъ 
примЪненъ съ большимъ 
блескомъ, чъмъ въ Зайие 
Срваре!е въ ПарижЪ: въ 
верхнемъ этажЪ, стФны, 
такъ сказать, совсЪмъ 
уничтожены и зам$нены 
разноцвЪтными стеклами, 
такъь что кажутся по- 
строенными изъ свЪта, 
говоря языкомъ одной 
древней христанской ле- 
генды. Орнаментащя ру- 


Соборъ Мо{ге-дате въ ПарижЪ. Дверь Пр. Дзвы. 


кописей пользуется большимъ почетомъ: минатюристы и каллиграфы Парижа 
извЪстны даже внЪ Франщи. Идя по тому-же пути, что и скульпторы, они остав- 
ляютъ условности и ищутъ вдохновен1я въ природЪ; среди нарисованныхъ ими 
фигуръ многя, очевидно, портреты. Ихъ рисунокъ въ одно и то-же время то- 
ченъ и гибокъ, ихъ стиль изященъ и нёженъ. Бордюры орнаментовъ, началь- 


нае. 


ныя и маленьюя буквы отличаются замфчательно изящнымъ вкусомъ. Самыя 
лучш! я произведен!я этого рода начинаются съ царствованя Людовика Свя- 
того. Къ этого рода произведенямъ относится, между прочимъ, псалтырь 
короля (наход. въ Нашональн. Библ.). 


Пероды готичеескаго искусетва.—Разсматривая въ цфломъ готиче- 
ское искусство, можно сказать, что оно достигаетъ своего апогея въ ХШ 
вЪкЪ. Въ эту эпоху оно гармонически соединяетъ силу и изящество, про- 
стоту и техническую ловкость; поэтому для знакомства съ готикой мы‘и 
избрали произведен!я этой эпохи. Но уже, начиная съ слфдующаго в$ка, 
эти качества измВняются. Это происходитъ не отъ того, что искусства пере- 
стали быть въ почетЪ; напротивъ, князья, дворяне и горожане окружаютъ 
‚ себя чрезвычайной роскошью, поощряютъ 
художниковъ и охотно прюбрЪтаютъ ихъ 
произведен!я; Карлъ \У призываетъ ихъ въ 
своему двору; живописцы Жанъ Костъ и 
Коляръ изъ Лаона, архитекторъ Каутоп4 Чи 
Тетр!е, скульпторъ Жанъ де Сенъ-Ромэнъ 
составляютъ часть его двора и считаются 
его любимцами; онъ самъ руководитъ рабо- 
тами по постройкЪ новаго Лувра, увеличи- 
`ваетъ число королевскихъ резиденшй, соби- 
раетъ красивыя золотыя вещи и рукописи 
съ иллюстращями '). Но художники ХУ и 
ХУ вЪковъ не обладаютъ уже такимъ вЪр- 
нымъ вкусомъ, какъ ихъ предшественники 
въ ХИ в. а желане казаться оригиналь- 
ными толкаетъ ихъ на путь опасныхъ нов- 
шевствъ. Въ архитектурЪ (между самыми 
красивыми церквами ХУ и ХУ вЪковъ ука- 
жемъ на Зат!-Оцеп въ РуанЪ, Святой Цеци- 
ли въ Алби ит. д.), они стремятся пора- 
зить взоръ легкостью и богатствомъ постро- 
екъ; поэтому не рфдко они ошибаются въ 
законахъ пропорщй и въ правильномъ отно- 
шени орнаменташи къ постройкЪ *); въ 


Видъ Лувра при КарлЪ У. 
Минатюра Часослова герцога Беррийскаго. Е 
(Муз. Соп4ё, СВавиПу). скульптурЪ тЪ-же самыя стремлен!я къ изя- 


ществу часто влекутъ за собою манерность. Готическое искусство создаетъ 
еще много прекрасныхъ произведен, достойныхъ изученя и чарующихъ 


1) Для ЖУ ввка см. Кепап, въ 'Ызюше ПИёгате 4е 1а Ргапсе, { ХХХГУ, О15соигз 
змг Г&{аё 4ез а{5 аи ХИ чёче. з 


2) Готичесюй стиль конца ХШ и ХУ вЪка часто называютъ гауоппапь а готику 
ХУ и ХУ! вЪковъ ЙатБоуапё; но не всегда можно сойтись на счетъ хронологическаго при- 
ложеня этихъ терминовъ. 
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глазъ, однако-же оно потеряло здоровую и простую свЪжесть и естествен-` 
ную прелесть юности; для того, чтобы нравиться, оно прибЪгаетъ къ улов- 
камъ и изъ прекраснаго становится красивымъ. Въ эту эпоху строятъ мень- 
ше соборовъ, а больше часовенъ; въ архитектурЪ барскихъ домовъ большое 
мЪсто было отведено комфорту; вншн видъ замковъ становится менЪе 
суровымъ; число дворцовъ и загородныхь дачъ увеличивается, и частная 
архитектура занимаетъ все большее и большее мЪсто. | 
Готическое искусство внф Франц!и.—МнЪ казалось наиболфе инте- 
реснымъ изучать готическое искусство только во Франши; здЪсь оно 
родилось и отсюда распространилось во всЪ со- 
сЪдя страны, Въ особенности сфверныя страны 
охотно приняли его и долго оставались ему вЪрны. 
Въ Герман готика проникла не ранфе ХШ вЪка. 
Сначала готичесюй стиль прививался здЪсь споради- 
чески—въ какой-либо отдфльной части: въ магде- 
бургскомъ соборЪ (1208—1243 г.)-—готика хоръ съ 
` вЪнцомъ капеллъ, въ трирской 
церкви св. ДБвы—то-же, въ мар- 
бургской церкви св. Елизаветы и 
въ оппенгеймской церкви св. Ека- 
терины. Но особенно проявляется 
готический стиль во всемъ своемъ 
блеск въ Кельнскомъ соборЪ, 
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Кельнсюй соборъ. 


начатомъ въ 1248 г.; здЪсь замЪтно, особенно въ клиросЪ, подражане 
Аменскому собору. Изъ области, прилегающей къ Рейну, готика распро- 
страняется во всЪ другя части Германи и далЪфе на сЪверъ, въ Скандинавю. 
Въ Англи, одинъ французсюй мастеръ, Вильгельмъ де Сансъ, вводитъ ее въ 
г 10 
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1175 году въ постройку Кентербер!йскаго собора. Въ ХШ вЪкЪ сооружаются 
Вестминстерская церковь въ ЛондонЪ, соборы Салисбери, Линкольна и др. 
Но уже въ это время замЪтны н$которыя различ!я съ архитектурой на конти- 
нентЪ; англйскя церкви имфютъ обыкновенно только три корабля, а круглыя 
абсиды замфняются часто квадратными хорами. Въ ХПИ вЪкЪ въ Англии, 
какъ и во Франщи, искусство становится болЪе сложнымъ, и этотъ стиль 
Англичане называютъ декоративнымъ (соборы Экстерскй, Торкский). Нако- 
нецъ, въ ХУ и въ ХУ! вкахъ въ Англи развивается новый стиль Тюдоръ 
съ такимъ обитемъ орнаментащи, какого не достигь даже нашъ стиль 
пламенный: часовня Генриха УП въ ВестминстерЪ (1502—1520) даетъ намъ 
самый любопытный образецъ этого стиля. 


Въ Испании и въ Португал!и памятниками, представляющими самые древ- 
не сл$ды готики, являются соборъ въ БургосЪ (начатый въ 1221 г.) и соборъ 
въ Толедо (начатый въ 1227 г.). Тамъ новый стиль часто смфшивается съ 
арабскими элементами. Что касается Итали, то она не оттолкнула готику, 
и было-бы ошибочно утверждать, какъ это часто дфлаютъ, что этотъ стиль 
является въ Италми только исключеншемъ. Но, вЪрная старымъ традищшямъ 
и обладая другими вкусами, чЪмъ народы сЪвера, Италя не приняла новый 
стиль цфликомъ. Очень часто она заимствуетъ отъ него только декоративную 
часть, оставляя ‘въ сторонф существенныя элементы его постройки, высове 
своды, косыя подпорки; вездЪ сквозь готичесюй стиль обнаруживается 
романский. Самыми знаменитыми памятниками готическаго стиля въ Итали 
считаются: церковь святого Франциска въ Ассизи (1228—1253), Сленнеюй 
соборъ, соборъ въ Оршетто (начатый въ 1290) и немного позже начатый 
(1386) Милансюй соборъ. Впрочемъ, въ слЪдующей главЪ мы еще возвра- 
тимся къ итальянскому искусству среднихъ вЪковъ. Готическое искусство 
проникло вмЪстЪ съ крестоносцами даже на Востокъ, въ Сирю, на о. Кипръ, 
Родосъ и др. '). 


Художественное вмяне Франщи.— Среди этого общаго развитйя, 
Французское вляне чувствуется повсюду, и часто случалось иностранцамъ 
обращаться къ французскимъ художникамъ. Выше уже было сказано, что 
Вильгельмъ изъ Санса работалъ въ Англи, Вилляръ де Гоннькуръ въ Венгрии. 
„Между 1263—1278 гг., ректоръ коллеми въ ВимпфенЪ, возль Гейдельберга, 
поручаетъ архитектору, прибывшему „изъ Парижа во французской землЪ“ 
построить церковь по французскому способу, ореге йапсцепо. Въ 1287 г. 
Перръ де Боннейль (Р!ете 4е Воппеи!), въ обществЪ шведскихъ студентовъ 
Парижскаго университета, отправляется изъ этого города съ десятью 
спутниками строить соборъ въ УпсалЪ, и французсве мастера вдали отъ роди: 
ны получаютъ широкую извЪстность °). Императоръ Карлъ ГУ, во время своего 


1) Ре Уодчиё, 1ез ЕдвИзез 4е 1а Тегге Зание, 1860; Кеу, Мопитегиз 4е Гагс|Несвигеё 
пИКате 4ез сго!зё$ еп Зуше, 1871. < 

2) См. Апп. агсНео!. Пгоп’а +. ХХГМ, р. 351, а также Р изз!ецх, [лез аРизез тап- 
са1з а Гегапцег, 3-е ван. 1876, р. 7 и сльд. 
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путешествя по Франщи въ царствован!е Карла. \, увозитъ съ собой архи- 
текторовъ, которымъ приписываютъ ссоружен!е многихъ зданй въ Богемии. 


Замокъ Шомонъ во Франщи. 


Пражск!й соборъ начатъ (1243 г.) французскимъ художникомъ МаНШаз’омъ 
4’Аптаз$. Испаня точно также пользуется французскими архитекторами и 
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скульпторами. Къ концу ХПИ вЪка французы создаютъ планъ Миланскаго 
собора; и одинъ парижанинъ, РЫрре Вопауепате, руководить работами 
по его сооруженю. Сами иностранцы признавали тогда превосходство 
Франши и смотрфли на Парижъ, какъ на центръ цивилизащи. Нужно 
было жестоко заблуждаться, чтобы такъ долго относится съ 
презрьшемъ къ красотЪ того готическаго искус- 
ства, которое доставило Франщи 
= столько славы. 


Окно на фасадь Кельнскаго собора. 


Декорашя второй двери Гиберти 
(Флоренция). 


Книга третья. 
ВОЗРОВДЕРШЕ. 


Глава первая, 


Итальянское возрождене оть ХШ-го вЪка 
до конца ХУ-го вЪка. 


Ноложеше Итали.— Часто думали, что 
всякое заняте искусствами почти совершенно 
исчезло въ Итати въ перюдъ среднихъ вЪ- 
ковъ, предшествующий ХШ взку. Еще и‘теперь 
существуютъ довольно многочисленные памят- 
ники, которые’ могутъь опровергнуть это за- 
блуждене. Въ различныхъь мФстахъ начи- 
нались движеншя, знаменующия начало воз- 
рожден!я: какъ, напримЪръ, въ Сицилии, 
въ норманнскую эпоху, на югЪ Итами, 
подъ вмянемъ Монтекассинскаго мона- 
стыря, въ РимЪ, въ особенности съ появ-_ 
ленемъ художниковъ, извфстныхъ подъ 
именемъ Космати. Какъ ни великъ инте- 
ресъ, возбуждаемый этими попытками, 
но настоящее итальянское возрождене, 
безпрерывно развивающееся вплоть до 
. ХУГ вЪка, ведетъ свое ясно обозначенное 
начало только съ половины ХШ ст. 

На сЪверЪ. и особенно въ центр Итати образовались настоящ я 
республики, процвЪтавшия, благодаря своей торговлф и промышленности, и 
съ весьма оживленной политической жизнью. Въ ХП и въ ХШ вЪкахъ Пиза, 
Генуя и особенно Венешя стояли во главЪ христ1анской торговли на Вос- 
токЪ;'’Миланъ первенствовалъь въ Ломбарди; Флоренщя, городъ по преиму- 


Дезидеро да Сатиньяно. Портретный бюстъ, 
(Берлинск!й музей). 
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ществу демократический, распространяла повсюду свои сукна и свои шелки. 
Это накоплене богатствъ у интелигентнаго населен1я должно было повлечь 
за собой развиме искусствъ '). Общественное самолю@е было такъ велико, 
что каждый городъ желалъ имфть прекрасныя здан!я; богатые горожане 
также въ этомъ соперничали между собой: такимъ образомъ во многихъ 
городахъ возникли вполнЪ самобытныя художественныя школы. Позже, когда, 
нфкоторымъ государственнымъ людямъ удавалось, устранивъ древн!я учреж- 
деня, утвердить свою собственную власть, то они сохраняли эти традищи, 
какъ напримЪръ, Медичи во Флоренщи, Висконти и Сфорца въ МиланЪ, 
и друге: такимъ образомъ искусство среди политическихъ переворотовъ 
развивалось безъ перерыва. 


Литература и религозныя вЪзрован!я также оказывали сильное втяне 
на развите искусства. Итальянское искусство во многихъ отношеняхъ 
носить на себЪ слъды вмяня Данте и Св. Франциска Ассизскаго, 
популярность котораго въ эту эпоху была очень велика въ Итали. Данте, 
который въ своей Божественной комеди бросаетъ латинсй языкъ, языкъ 
прошлаго, и замфняетъь его народнымъ нарЪчемъ, учитъ художниковъ, 
какъ нужно освободиться изъ-подъ гнета традищй, и въ то-же время его 
мистическе взгляды, его описан!я, полныя жизни, возбуждаютъ ихъ вообра - 
женя и вдохновляютъ ихъ. Святой Францискъ проповфдуетъ ласточ- 
камъ и обращаетъ волка; въ одномъ ‘изъ своихъ гимновъ, полныхъ пылкой 
поэзи, онъ призываетъ всю природу, и называетъ звфзды, вЪтры, птицъ 
своими братьями и своими сестрами; этимъ онъ какъ-бы освящаетъ любовь 
къ природЪ. Тогда новое вЪъяне проникаетъ и въ искусство: Джотто, вёли- 
юй новаторъ въ области живописи, былъ другомъ Данте; въ то-же время 
святой Францискъ прославляетъ н$Ъкоторыя изъ его произведен!й; почти у 
всЪхь художниковъ того времени замЪчается это двойственное втмяне 
святого и поэта. Прибавимъ сюда еще изучене древности, которое съ 
каждымъ поколЪшемъ все боле и болЪе развивается, и мы будемъ имЪть 
главные элементы итальянскаго возрожден!я: выражене жизни, наблюден!е 
природы и вмяне прошлаго. 

Итальянское искусство въ ХИТ и въ ХИ’ вЪкахъ.--Въ ХШ и въ 
началЪ ХУ вЪка три человЪка олицетворяютъ въ себЪ искусство въ его 


1) Еиццёпе Мип{2, [е5 ргёсигзеиг$ 4е 1а Кепаззапсе. Рам, 1882; Н!зюше 4е 
Рак репдап{ 1А Кепа1$запсе, +. 1—Ш, ЦаНе. Райз, 1889—1891.—ВигсКПаг@+, СезсЫсМе 
ег Кепа}ззапсе ш Цайеп. 3. АЙ. БеатЪ. у. Н. Ной2тдег. ЗаНа. 1891; Ге’ СиКиг 4ег Кепа!$- 
запсе ш НаЦеп. 5. АиЙ. 2 Вде. Ге!р2. 1896.—Е т!|е СеБВаг\, Опашез 4е 1а Кепа!з- 
запсе еп .ЦаНе. Рам$, 1879.—Га{епезёге, [ла ренуиге НаНеппе (В!Ы. 4е !'епзедпетеп{ 4е$ 
Беаих-аг{$), 1885.—Г6оп Ра|!из{ге, [агсЬиесиге 4е 1а Кепа!ззапсе (ВЫ. 4е Гепзе!дт. 
Чез Беаих-ат{5) 1892.—Магсе! Кеумопа, Га зсирыге Ногеп@пе. 1-—1\М \о]. Е1огепсе, 
1897—1900.—Вышеславцовъ, Джотто и Джюоттисты. Спб. 1881; его-же, Искусство 
Итали. ХУ вЪкъ. Флореншя. Спб. 1883.—А. фонъ Фрикенъ, Итальянское искусство 
въ эпоху Возрожденя. 1-—1\ ч. М. 1901. М. С. Корелинъ, Очерки итальянскаго Возрож- 
деня. М. 1896.—Рихардъ Мутеръ, Исторя живописи. Перев. съ нм. подъ ред. 
К. Бальмонта. |! часть Спб. 1901. 
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трехъ главныхъ формахъ: это—Николо Пизано, Джотто и АрнольФо ди 
Камб1о. 

Николо Пизано родился въ Тосканф между 1205 и 1207 гг. Великя 
произведен!я, которыми начинается новая эпоха въ развити скульптуры, 
относятся уже ко времени старости художника: напримфръ, мраморная 
каеедра въ баптистери, въ ПизЪ (1260 г.), гробница св. Доменика въ 
Болоньи (1266 г.), каеедра въ Сеннскомъ собор (1266—1268 г.), въ 
исполнен!и которой ему помогалъ сынъ его Джованни. Хотя сюжеты этихъ ба- 
рельефовъ по прежнему носятъ религозный характеръ (ихъ трактовало средне- 
въковое искусство), однако стиль этихъ произведен! приближается къ стилю 
античному. Доказано, что римсюе саркофаги, сохранявшеся на Пизанскомъ 
Сатро-Запю, вдохновили художника, такъ что онъ даже заимствовалъ оттуда 


Ра!а220 уессМо и Года 4е! Гап21. 


(во Фаоренц!и). 


нЪфсколько фигуръ для каеедры въ баптистер!и. Такимъ образомъ произошелъ 
его стиль; однако его персонажи еще тяжелы, а композищи неловки. Его сынъ 
Джованни (1240-—1320 г.) мене подчиняется античному искусству и вдох- 
новляется больше природой; его произведен!я, какъ напримфръ, каведра въ 
Пизанскомъ соборЪ (1302—1311 г,), статуя Мадонны въ Сатро-бапю въ ПизЪ, 
очаровываютъ жизненностью. Къ его-же школЪ нужно отнести прекрасные 
барельефы въ собор въ Орышето, отличаюнцеся тми-же качествами. 


Съ появлешемъ Джотто (1266 или 1276—1331 г.), живопись окончательно 
принимаетъ новую физюномгю. И до него, конечно, мноме художники отличались 
оригинальностью, но эти единичныя усил1я не привели къ созданю могуще- 
ственной и продолжительной школы. Между этими предвЪстниками самымъ 
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‚ знаменитымъ былъ флорентинець Чимабуэ (1240—1302 г.). Джотто былъ 
его ученикомъ. Рано достигнувъ извфстности, онъ много путешествовалъ, 
подобно Николо Пизано и большинству итальянскихъ художниковъ, такъ 
какъ его призывали изъ города въ городъ: его можно было встрЪтить то 
въ Падуф, то въ НеаполЪ, то въ Ассизи, то въ Рим и т. д. Его дЪфятель- 
ность не ограничивалась одной живописью; въ 1334 году Флореншя пору- 
чаеть ему руководить работами по сооружен ю каеедральнаго Собора; въ 
то-же время ‘онъ даетъ образцы для барельефовъ Кампанили (соборной 
колокольни). Изъ его большихъ декоративныхъ скульптуръ мномя сохра- 
нились до нашего времени. Въ Ассизи онъ изобразилъ въ церкви святого 
Франциска главнЪйш!е эпизоды изъ его жизни, аллегорическя композищи, 
предназначенныя для про- 
славлен!я его добродЪте- 
лей, и сцены изъ Новаго 
завЪта. Въ ПадуЪ въ ка- 
пелль Зама-Мана ей’ 
Агепа, онъ написалъ фре- 
ски, содержане которыхъ 
взято изъ жизни Спаси- 
теля и Пресвятой ДЪвы. 
°Въ Загца-Стосе во Фло- 
ренщи, онъ еще разъ 
вдохновился Евангелемъ 
и житемъ святого Фран- 
циска. Обладая гораздо 
большею самостоятель- 
ностью, чЪмъ Николо 
Пизано, онъ не поддается 
античному вляню, но 
ищетъь вдохновеня въ 
наблюден!и природы; онъ 
Джотто. Сняше со креста. сохранилъ изъ прошлаго 
Ищи вдохновен!е релипозными 
сюжетами, но выражаетъ ихъ въ новыхъ формахъ. Его фигуры обладаютъ 
п релестью жизни и красоты; по своимъ позамъ, жестамъ и типамъ, онЪ 
принадлежатъ тому мфу, въ которомъ жилъ самъ художникъ; его компо- 
зищи часто полны драматической силы. Его подражатели называли истин- 
нымъ входомъ въ искусство „трумфальную дверь изученя природы“; такъ 
говоритъ одинъ изъ нихъ, Сеппто Сеппи\т, въ своей книг объ искусствЪ, 
служившей учебникомъ для послфдователей Джотто. 


Вляне Джотто было громадно. Большая часть знаменитыхъ худож- 
никовъ ХГУ вЪка, въ средней Итати, носитъ въ себЪ воспоминане о 
немъ: Таддео Гадди, Джоттино, Спинелло Аретино, Орканья и др. Скульп- 
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торы также слЪдуютъ этому примБру: такъ, Андреа Пизано былъ другомъ 
и ученикомъ Джотто; это доказываютъ барельефы, которыми онъ украсилъ 
одну изъ дверей баптистер!я во Флоренщи (1330—1336). Въ одномъ можно 
упрекнуть всЪхъ учениковъ Джотто, это въ томъ, что они остались ужъ 
черезчуръь вБрны своему учителю: до самой половины ХУ вЪка’ флорен- 
тинская школа представляетъ слишкомъ однообразную физономю. 


Въ СеннЪ, бывшей долго соперницей Флоренщи, развилась‘ школа 
живописи, представителемъ которой былъ въ началЪ ХУ вЪка Дуччтю, еще 
приверженный традишямъ византйскихъ мастеровъ. Посл него, Симонъ 
ди Мартино былъ поставленъ Петраркой на ряду съ Джотто. Его произве- 
ден!я отличались н-жностью выражен!я. Онъ умеръ въ 1344 г. во Франщи, въ 
АвиньонЪ, гдЪ работалъ надъ украшенемъ папскаго дворца. Другой сенецъ, 
Амбродж!о Лоренцетти, страстный поклонникъ античной древности, черпалъ 


| 
|| 
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Николо Пизано. Рельефъ съ каоедры въ баптистер!и, въ Пиз. 


въ ней свое вдохновене, когда отдЪлывалъ фресками городской дворецъ 
своей родины (1337—1339). Впослфдстыи, Ченская школа потеряла отчасти 
свою жизненность. 

Въ области архитектуры хотя и незамфтно такой полной перемфны, 
какъ въ живописи или въ скульптурЪ, но все таки ХШ вЪкъ и для нея былъ 
эпохой возрожденя. Въ Тосканф образуется школа, которая, благодаря 
размфрамъ зданй, изяществу отдфлки и обкладываню бФлыми и черными 
мраморами, придаетъ церкви совсБмъ особую физюномю. Между зодчими 
того времени самымъ знаменитымъ былъ Арнольфо ди Камб!о, начавший 
въ 1293 году соборъ Заща-Мама 4е! Е1оге во Флоренщи. Самымъ гранд!оз- 
нымъ изъ: всфхъ его произведенй, какъ по своему внфшнему виду, такъ и 
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по воспоминан!ямъ, связаннымъ съ нимъ, является, можетъ быть, Ра]а220 
\УессНо во Флоренщи, сооруженный имъ незадолго до своей смерти, въ 1298 г. 
Въ этомъ безпокойномъ городЪ, гдЪ нужно было охранять управлене отъ 
народныхъ возстанй, архитекторъ стремился къ тому, чтобы общественный 
дворецъ толщиною своихъ стфнъ внушалъ уважен!е и страхъ, но также чтобы и 
элементъ изящества смягчалъ общее впечатлЪ не: окна, украшенныя строй- 
ными ‘колонками, аркатуры, въ которыхъ блистали гербы Флоренщи, 
высокая башня (СатрапИе), возвышающаяся на террас, все это разнооб- 
разитъ и смягчаеть общий, непривЪтливый видъ '). 

Такова въ краткихъ чертахъ картина итальянскаго возрожден!я въ его 
началахъ. Во всей Итати можно было-бы найти талантливыхъ художни- 
ковъ, прекрасные памятники; если мы оказали въ нашемъ изложени 
предпочтене Флоренщи, то это только потому, что она была настоящимъ 
центромъ по преимуществу художественной жизни. 

Флорентинекая школа въ ХУ вфкЪ: Брюнелески, Гиберти, Дона- 
телло.—Въ ХУ вЪкЪ Флоренщшя сохраняетъ это первенство, но характеръ 
искусства измфняется. Въ развити христанскаго искусства вообще играетъ 
роль типъ, принятый различными народами для постройки своихъ зданйй. 
Живопись и скульптура поперемфнно преобладаютъ у каждаго народа, смо- 
тря по тому, избралъь ли онъ базилику, романсюй или готичесюй ‚стили. 
Базилика, съ своими легкими ствнами, въ гораздо большей степени была 
пригодна для живописной декоращи, нежели для декораши скульптурной. 
Романск стиль, который наслфдовалъ базиликЪ, предлагаетъ равное 
мЪсто живописцамъ и скульпторамъ: живописцамъ-—внутренн!я ст$ны, а 
скульпторамъ— декорашю папертей, оконъ, всЪхъ отверстй, продЪланныхъ 
въ толстыхъ стБнахъ. Наконецъ, готическая архитектура требовала услугъ 
ваятеля для того, чтобы декорировать огромныя массы своихъ столбовъ. Но 
эта архитектура, столь благопр!ятная скульптурЪ, не давала мЪста живопис- 
цамъ, такъ какъ у нея не было стЪнъ. Съ другой стороны, замфняя стЪны 
безчисленными окнами, она создала во Франщи единственную школу живо- 
писи по стеклу. 

Въ ТосканЪ, гдЪ базилика и романс стиль всегда были преоблада- 
ющими, образовалась могущественная школа живописи (фрески), самая 
многочисленная и самая чудная, какую знаетъ только мшфъ. Напротивъ, 
скульпторъ не находитъ въ зданяхъ большихъ декоративныхъ работъ; 
онъ не знаетъ, какъ его французсЙ собратъ, обширныхъ папертей, на 
которыхь можно было бы развернуть длинныя процесси святыхъ, ни 
высокихъ тимпановъ, сдЪланныхъ для безчисленныхъ барельефовъ. Флорен- 
тинская скульптура, принужденная оставить высокя Цфли и довольство- 
ваться скромными работами, беретъ для декораши небольше предметы: 


1) Коваи!{ 4е Е!еиту, 1а Тозсапе аи тоуеп аАде, агсрЦесиге сие её шИиа- 
ше, 1870; Гейгез зиг 1а Тозсапе еп 1400; Уг1аг\е, Е]огепсе, 1880; Сба!1|ВаБац4, Мопи- 
теп{$ апс!еп$ её тодегпез, +. Ш. 
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алтари, каеедры, кропильницы, деревянныя или бронзовыя двери, раки, 
гробницы; и искусство ваян!я получаетъ непосредственно характеръ, который 
соотвЪтствуетъ такимъ работамъ,—точность рисунка, тонкость исполнен!я и 
богатство подробностей. ВмЪсто большихъ статуй, она занимается барелье- 
фомъ и стремится разработать его такъ, какъ обработываютъ вещь, кото- 


рая смотрится вблизи. 


По той-же самой причинф, живопись въ Итати играетъ такую-же 
самую роль, какую скульптура играетъ во Франщи. Итальянсмя зданя, по 
характеру своей постройки, предоставили живописцамъ т огромныя работы, 


как!я французская архитектура предоставила скульп- 
торамъ. 


Это несогласе между живописью и скульптурой 
есть одинъ изъ самыхъ важныхъ фактовъ въ истори 
флорентинской школы. Мы его находимъ во всЪ эпохи, 
отъ начала ХПУ вЪка и до конца ХУ!-го. Флорентин- 
ская школа въ живописи отличается самыми гран- 
дюзными композищями въ то время, какъ въ скульп- 
турЪ появляются лишь чеканщики и золотыхъ дфлъ 
мастера. Андреа Пизано лЪпитъ н-жные барельефы на 
дверяхъ баптистеря, въ то время, какъ Джотто заду- 
мываетъ свои обширныя поэмы въ Ассизи и въ Падуъ; 
точно также позднЪе Губерти или Лука делла Робб1а. 
имЪютъ своими современниками Рао!о Оссейо, Мазаччо 
и фра Анжелико; наконецъ, когда Синьорелли и Гирлян- 
дайо покрываютъ церкви во Флоренши и Оршето сво- 
ими величественными композищями, въ скульптурЪ 
появляются небольшия вещицы Мино да Фезоле или 
Бенедетто да Майяно. 


Относительно флорентинской скульптуры необ- 
ходимо еще замЪтить, что она им$ла въ своемъ рас- 
поряжен!и такой матер!алъ, который придавалъ произ- 
веденямъ ея нфжный характеръ. НЪжность Тоскан- 
скаго мрамора позволяла скульпторамъ воспроизводить 
такя подробности, каюмя у французскихъ скульпторовъ, 
вслЪдствые болЪе крупнаго зерна камня, не удавались. 


Главная особенность флорентинскаго искусства 
ХУ въка заключается въ томъ, что въ искусствЪ еще 
всецфло господствуетъ религозная идея. Релимя дик- 
туетъь художникамъ сюжеты и управляетъ ихъ мы- 
слями. Въ это время. Флоренщя достигаетъ высшаго 


Донателло. [оаннъ Креститель 
(Берлинскй музей). 


пункта своего блеска и богатства. Въ перодъ между войнами среднихъ вЪковъ 
и вторжешемъ чужеземныхъ войскъ въ Италю въ ХУ! ст., Флоренщя, подъ 
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отеческимъ управленемъ Медичей, прожила самые счастливые дни своей исто- 
ри. СдЪлавшись богатой, благодаря своей промышленности и торговл, и своимъ 
банкирскимъ домамъ, она является первымъ городомъ въ Итал!и и однимъ изъ 
первыхъ въ свЪтЪ; ея искусство есть выражен!е народа, достигшаго своей выс- 
шей цивилизащи. Только теперь наиболЪе ярко выразилась духовная сторона 
христ!анства. Ученымъ флорентинцамъ необходимо было искусство, въ кото- 
ромъ бы господствовала мысль, и можно смЪфло сказать, что никогда, ни 
въ какую эпоху, не было выражено художниками столько идей, какъ 
въ ХУ вЪкф. 


Итакъ, первое свойство флорентинскаго искусства въ ХУ в., это—интел- 
лектуализмъ. Вторымъ свойствомъ является чувствительность. Пвредовымъ 
цивилизашямъ всегда свойственно создавать чувствительныя души, а хри- 
станская релийя была слишкомъ хорошо образована для того, чтобы не 
дать удовлетворене самымъ тонкимъ чув- 
ствованямъ флорентинской души. Въ ХУ 
ВЪКЪ-самымъ популярнымъ культомъ былъ 
культъ Богородицы; этотъ культъ быль 
созданъ чувствами самыми нЪ%жными и са- 
мыми дорогими для человфческаго сердца; 
только этой любви къ Богородицф италь- 
янсюй генй былъ обязанъ своими наиболЪе 
чудными шедеврами. 


Чувствительность флорентинской души, 
изощренная высокой умственной. культурой, 
которая сдЪлала ее доступной радостямъ 
жизни, кромЪ того предрасполагала ее силь- 
но чувствовать всЪ горечи. Въ флорентин- 
скомъ искусствЪ, обширномъ, какъ самое 
челов$чество, радость и печаль жили вмЪ- 
стЪ; въ одно и то-же время мы слышимъ 
песни радости у Гиберти и рыдан!я у’Дона- 
телло. Такимъ образомъ, флорентинское 
искусство выразило двЪ основныя идеи хри- 
станской мысли: страдане, какъ бремя зем- 
ной жизни, и блаженство, какъобфщанная награда добродЪфтели. 


Сандро Боттичели. Паллада, 
(Ра1а720 РЦИ, Флоренщя). 


ДъЪятельность Фра Анджелико не слЪдуетъ разсматривать, какъ послЪ- 
дый отголосокъ среднихъ в$ковъ, какъ переходное искусство, отъ котораго 
ХУ-й вЪкъ отвернется. Фра Анджелико игралъ роль настоящаго главы шко- 
лы и больше, чфмъ кто-либо, оказаль вмяне на судьбы флорентинскаго 
искусства въ ХУ вфкЪ. Это именно его искусство мы находимъ во Флорен- 
щи въ продолжешще всего столЪт!я,—искусство, правда, преобразованное въ 
нЪкоторыхъ пунктахъ и разбавленное, особенно въ томъ, что касается 
религ!озной идеи, но содержащее тЪ-же существенныя черты; идея блажен- 
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ства, душевный миръ, превосходство разума надъ матерей,—вотъ что 
находимъ мы во Флоренщи въ продолжене всего столЪт!я. Дъйствительно, 
только отъ Фра Анджелико, а не отъ грубыхъ созданй Чссе{о и Костаньо, 
исходитъ это широкое течене идеальной и счастливой жизни, исходитъ то 
искусство, въ которомъ чувство занимаетъ первое мёсто и которое имзло 
своими представителями сначала Филиппо Липпи и Лоренцо Гоццоли, а по- 
томъ, въ концЪ столЪтя, Сандро Боттичелли, Леонардо да Винчи, Перуд- 
жино и Рафаэля. 

Относительно формъ такъ-же, какъ и относительно идей, Х\У-й вЪкъ 
нужно разсматривать, какъ прямое продолжеше ХШУ-го вЗка. 

Но рядомъ съ традишями ХУ вёка, мы видимъ новый фактъ: вмяше 
производимое изучешемъ античныхъ статуй. По правдЪ сказать, вляше 
древности, хотя и очень ограниченное, никогда не пре- 
кращалось въ Итали, такъ-же какъ и во Франщши, во 
все продолжене Среднихъ ВЪковъ. Но въ ХУ ВЪкЪ, 
вслЪдсте болЪе широкаго знакомства съ памятни- 
ками классическаго искусства, это влян!е получило 
совершенно новое значене; оно постепенно увеличива- 
ется, пока, наконецъ, въ первые годы ХУ! столь я 
навязывается тираннически, и создаетъ новое искус- 
ство, подражающее древности; это искусство назы- 
ваютъ именемъ Возрожденйя. 


Античная литература, начиная съ ХУ вЪка, ока- 
зываетъ вляне на флорентинскую цивилизащю: тогда 
Петрарка, пылая энтуз1азмомъ къ древности, ознако- 
миль соотечественниковъ съ ея сокровищами, тогда 
Кола Рленци мечталъ о возстановлени велич!я древ- 
няго Рима, тогда Боккаччю создалъ свою деопаода 
еогит и ТЪЬ новеллы, въ которыхъ царитъ чисто— 
язычесюй духъ. Напротивъ, вшянше античной древ- 
ности на искусство до второй половины ХУ вЪка 
было весьма ничтожно. „Только любовь къ антич- 
нымъ деталямъ осталась со временъ ХУ в$ка у худож-_ 
никовъ кватроченто. Какъ въ фрескахъ Джотто встрЪ- 
чаются: колонна Трояна, ассизсй храмъ Минервы, 
кони Санъ-Марко и фигуры ПобЪды, съ пальмовыми 
вВЪТвями въ рукахъ, такъ на картинахъ художниковъ 
ХУ вЪка попадаются античныя постройки и орнаменты... —Микель-Анджело. Давидъ. 
Особенно любили живописцы пользоваться античными, (Академ, Фхоренца}. 
веселящими глазъ, орнаментами: пальметками, розетками, рогами изобиля, 
извилинами, гирляндами, триглифами, канделябрами, трофеями, урнами и 
декоративными фигурами сфинксовъ, сатировъ и сиренъ. Въ нишахъ ста- 
вились античныя статуэтки Эроса и Венеры, а маски, бюсты и медаль- 
оны съ портретами императоровъ размфщались въ огромномъ количествЪ 
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всюду, кстати и не кстати. Художники радовались античнымъ деталямъ, 
какъ дЪти новымъ игрушкамъ, и при всякой возможности пользовались 
ими, но дальше шутливаго отношеня къ классическимъ формамъ они 
не шли. Напротивъ, ничто такъ не удаляется отъ простоты античныхъ 
лин, иакъ статуи Донателло съ ихъ рЪзко-характерными типами, костля- 
выми членами и произвольными складками драпировокъ. Ничто меньше не 
походитъ на классичность, какъ барельефы Гиберти съ ихъ чисто живопис- 
ными перспективами. Такъ-же мало имфютъ въ себЪ чего-либо античнаго, по 
типамъ, костюмамъ, осанкЪ и групировкЪ, произведения Учелло, Кастаньо, 
Фра-Филиппо и Гоццоли“ (Мутеръ). : 
Въ ХУ въкЪ Возрожден!е повляло на выборъ сюжетовъ: христанскя 
темы замфняются мотивами, заимствованными изъ античной истори и миео- 
логи. Но это вмяне незначительное; нужно брать во внимане не только 
сюжетъ, но гораздо болЪе манеру, посредствамъ которой онъ понятъ. Долго 
изображали языческе мотивы, не вводя сюда ни формъ, ни чувствъ, свой- 
ственныхъ античной древности. Достаточно привести, въ вид примЪра, 
прекрасныя миеологическя фигуры Агостино Дуччю. Еще въ концЪ ХУ вЪка 
Сандро Боттичелли изобража- 
етъ Рождеше Венеры и Алле- 
горю весны съ поэзей, нЪж- 
ностью и чувствительностью 
сердца, которыхъ античное 
искусство никогда не знало. 
Чтобы найти античный сюжетъ, 
изложенный по-античному, ну- 
жно обратиться къ первымъ 
годамъ ХУ! ст., къ такимъ про- 
изведенямъ, какъ Бахусъ или 
Давидъ Микель-Анджело, или 
Геракль Бандинелли. Только 
тогда античныя формы начина- 
ютъ пробрЪтать стилистиче- 
ское вляше на искусство. 


Главными представителями 
Пинтуриккю. Пенелопа. искусства въ первой половинЪ 
оны ХУ вЪка были три человфка, 
три флорентинца, Брунелески, Гиберти и Донателло, 

Брунелески (1377—1446), соперникъ Гиберти въ конкурсЪ 1401 года, 
былъ-бы однимъ изъ величайшихъь флорентинскихъ скульпторовъ, если-бы 
не ‘бросилъ искусство ваяня и не посвятилъ себя всецфло архитектуръ. 
Его барельефъ, представляющий „Жертвоприношеше Авраама“, интересный 
по смЪфлости композищи, по точному изученю формъ и. особенно по силЪ 
мысли и по драматизму, уже предвЪщаетъ искусство Донателло. Оба барель- 
ефа (Гиберти и Брунелески), въ самомъ началЪ ХУ вЪка, предлагаютъ уже 
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тЪ формы искусства, которыя господствуютъ въ флорентинской школ въ 
продолжен!е всего столЪтя: у Гиберти красота формъ, а у Брунелески и 
Донателло—драматизмъ мысли. Другимъ, еще болфе значительнымъ скуль- 
птурнымъ произведенемъ Брунелески является Распят!е въ 5. Мана МоуеПа. 

Но каково-бы ни было значене Брунелески, какъ скульптора, истин- 
ная слава его заключается въ его архитектурномъ создани. Въ концЪ 
своей жизни онъ выступаетъ какъ инищаторъ стиля Возрожден!я, создаетъ 
ризницу и базилику Зап-Г.огеп2о; но до этого времени онъ доводитъ до 
кульминащонной точки искусство среднихъ вФковъ и этимъ сплетаетъ себЪ 
вЪнокъ славы; здЪсь онъ еще ученикъ ХИ стольт!я, посльднй изъ готиче- 
скихъ архитекторовъ въ Итал!и; его создане—куполъ собора во Флоренщи. 

Идея этого гигантскаго купола, имфющаго въ даметрЪ 42 метра и 
возвышающагося надъ землей на 50 метровъ, вовсе не внушена памятни- 


Соборъ $. Мама 4е! Е1'оге во Флоренщи. 


ками Рима; это-мысль готическихъ мастеровъ ХУ вЪка, той школы, кото- 
рая создала соборы въ ПизЪ и въ С1енЪ. Римсюй Пантеонъ не могъ послу- 
жить для него образцомъ, такъ какъ куполъ Пантеона лежитъ на сплошной 
стьнЪ въ 7 метровъ толщины, безъ контрфорсовъ, тогда какъ куполъ со- 
бора держится на четырехъ столбахъ. Руководить Брунелески въ сооруже- 
ни купола могли только традищи среднихъ вфковъ, византйское искусство 
Св. Софи и Св. Виталя въ РавеннЪ, или тосканское искусство въ Пизь 
и въ Сенф. Впрочемъ, слава соорудить куполъ такихъ размфровъ прина- 
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длежитъ мастерамъ, которые около 1350 г. работали надъ сооруженемъ собора. 
Когда Брунелески принимаетъ участ!е въ постройкЪ, то четыре большихъ 
столба и вся система подпоръ, стЪнъ и боковыхъ придфловъ, назначенныхъ 
подпирать куполъ, были уже готовы; четыре арки, связывающия столбы 
между собою, были перевязаны, и большой восьмиугольный барабанъ, 
назначенный поддерживать куполъ, былъ почти оконченъ. Оставалось только 
построить самый куполъ; безъ сомнфня, этого было вполнЪ достаточно, 


чтобы прославить имя архитектора. 

КромЪ купола флорентинскаго собора, Брунелески сооружаетъ ризницу 
Зап-Гогепго и капеллу Ра271, которыя принадлежатъ искусству Возрож- 
деня по своимъ декоративнымъ элементамъ, канеллированнымъ пилястрамъ, 
коринескимъ капителямъ, и т. д. Въ церквахъ Фап-Гогепто и Зап-Эрийо 
Брунелески возвращается къ христанскимъ здайяьъ начала среднихъ 


ВстрЪча Соломона и царицы Савской. Рельефхъ со второй двери Гиберти. 
(Фаоренци). 


вЪковъ; онъ старается оживить христ!анскую базилику, ту простую форму, 
которая господствовала въ Итати отъ 1У до ХП в. Брунелески пользовался 
большимъ вмянемъ. Изъ его послфдователей самымъ извЪстнымъ былъ 
Микелоццо (1391—1472 г.). Козимо Медичи поручилъ ему постройку своего 
фамильнаго дворца (нынЪ дворецъ Риккарди), стилю котораго часто впо- 
слфдстни подражали во Флоренщши и въ остальной Итати. Подражане 
древности мало-по-малу увеличивается. Самымъ фанатическимъ привержен- 
цемъ этого направлешя былъ Альберти (1404—1472 г.), какъ доказываетъ 
его „Грактатъ объ архитектурЪ“; самое значительное его произведене цер- 
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ковь святого Франциска въ Римини, болЪе похожая на языческий храмъ, 
чмъ на христ!анское здаше '). 


Съ именемъ Гиберти (1381—1455) связано создан!е живописнаго стиля 
въ скульптурЪ. Въ первой двери (1403—1424 г.), которую поручили ему 
исполнить для украшеня флорентинскаго баптистер!я, по образцу знаме- 
нитой двери Ап@геа Р1запо, Гиберти является еще ученикомъ мастеровъ 
ХУ вЪка. Благодаря манерному стилю драпировокъ и особенно преувеличен- 
ному движеню фигуръ, произведеше его представляетъ готическое искус- 
ство въ перодъ упадка. Только во второй двери (1425—1452 г.) Гиберти 
дълаеть попытку внести реформу въ рельефъ. 
Заслуга Гиберти та, что онъ стремится надфлить 
пластику перспективой, т. е. средствомъ, ко- 
торое до того времени считали исключительной при- 
надлежностью живописи; онъ начинаетъ пользо- 
ваться тайнами перспективы, чтобы изобразить дЪй- 
ствующя лица на разныхъ планахъ, расположить 
ихъ среди пейзажа и зрхитектурныхъ памятниковъ. 
Это была новая, смфлая попытка; до него пластика 
заключена была въ очень узюя рамки; онъ, раз- 
ломалъ преграду, открывъ ей новую дорогу, по ко- 
торой она еще не ршалась идти. Древн!е мастера 
довольствовались тЪмъ, что изображали различныя 
сцены олнЪ возлЪ другихъ. Занявшись той-же идеей, 
Гиберти ‘даетъ ей новую жизнь, такъ какъ употреб- 
лене перспективы позволяетъ ему свободно размЪ- 
щать мотивы и разнообразить ихъ, располагая ихъ 
на разныхъ планахъ. Обладая большимъ даромъ 
наблюдательности, Гиберти не замедлилъ дойти до 
искусства портрета. Онъ помфщаетъ грудныя фигуры 
въ рамЪ, охватывающей дверь. Въ эту эпоху вообще 
были созданы въ Итал!и самые красивые портреты,‚— 
не отдБльные портреты, которые появляются въ 
итальянскомъ искусствЪ лишь во второй половинЪ 
ХУ в., а портреты въ монументальныхъ произведе- 
няхъ. Чтобы оцЪфнить всю красоту итальянскаго 
портрета первой половины ХУ в., нужно къ порт- 
ретамъ Гиберти прибавить портреты Луки делла 
Робб1а и особенно Донателло; Мазаччо вводитъ ОЕ: 
портретъь въ живопись, а Пизанелло воскрешаетъ медальерное искусство. 

Гиберти является не менфе великимъ въ области чисто декоративной. 
Во` второй двери рама и декоращя пилястровъ получаютъ весьма важное 
значене. Его орнаментащя въ первый разъ въ Итали цфликомъ заимство- 


1) Уг!агце, Кишшь 1881. 
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вана изъ итальянской фауны и флоры. При этомъ, надо отмЪтить особен- 
ную любовь Гиберти къ животнымъ: уже въ бордюрЪ первой двери онъ 
размьщаетъ въ изобили маленькихъ животныхъ, каковы ящерицы, лягушки, 
саранча, морск!е раки, кузнечики. Во второй двери онъ изображаетъ жи- 
вотныхъ боле значительныхъ, каковы голуби, куропатки, перепела, совы, 
орлы, бЪлки. Даже въ барельефахь онъ не пропускаетъ случая ввести 
какое-нибудь животное; такъ напр., въ истори Авеля являются быки и 
бараны, въ истори Авраама—оселъ, въ истори [акова—собаки, и т. д. 
Къ сожалЪню, итальянское искусство не удерживаетъ у себя этотъ инте- 
рэсный декоративный элементъ; подъ вляшемъ античнаго искусства, 
мЪсто этой оригинальной и разнообразной до безконечности орнаментащи 
займетъ впослЪдстыи банальный арабескъ. 5. 

На Гиберти нельзя смотрЪФть, какъ на подражателя античной древно- 
сти; его главныя достоинства развились подъ вшяшемъ его учителей и 


Рельефъ Донателло, Лондонъ. 


изучен!я природы. Если бы Гиберти подражалъ древнему искусству, то онъ 
бы не одЪвалъ свои фигуры въ одежды, а старался бы представить голыя 
фигуры, какъ это дЪлали въ ХУ! вЪкЪ. У него почти нзтъ голыхъ фигуръ; 
онЪ встрчаются только тамъ, гдЪ онЪ дЪйствительно необходимы, какъ 
напр. въ сотворен! и человЪка. Ни одинъ новЪйшШ художникъ не стоитъ 
дальше отъ римскаго барельефа, чфмъ онъ. Ни малЪйшаго мотива деко- 
ращи онъ не заимствуетъ въ античномъ искусствЪ. Онъ не беретъ у ан- 
тичной древности также и сюжетовъ для своихъ композищИй. 

Донателло (1386 —1468) появляется въ истор!и флорентинскаго искус-* 
ства въ тотъ моментъ, когда вся дЪятельность скульпторовъ посвящена была 
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большимъ статуямъ для флорентинскихъь зданй, для собора, колокольни и 
церкви Ог Зап М!сВее. Донателло подражаетъ своимъ предшественникамъ; 
двадцать. первыхъ лЪтъ его художественной жизни посвящены почти исклю- 
чительно работамъ мунументальной скульптуры. Какъ произведен!я подра- 
жательныя, можно назвать слЪдующ]я статуи: два пророка, св. Петръ и 
св. Маркъ изъ ц. Ог Зап Меце и св. П1оаннъ изъ собора. 

НЪкоторые старались объяснить произведенмя этой эпохи вмяшемъ 
античнаго искусства. Вазари говоритъ, что Донателло вмЪстЪ съ Брунелески 
посЪтилъ` Римъ въ 1403 году, чтобы тамъ изучать античныя произведения; 
однако влян!е античнаго искусства не замЪтно ни на одномъ изъ произ- 
веденй Донателло. Впрочемъ вдохновляется-ли Донателло, или нфтъ, антич- 
нымъ искусствомъ въ своей юности, но вфрно то, что онъ въ этотъ мо- 
менть очень походилъ на своихъ современниковъ, настолько, что иногда 
трудно отличить его произведен!я отъ произведевй другихъ скульпторовъ. 
ВскорЪ Донателло понялъ, что единственное средство обновить искусство 
среднихъ вЪковЪъ, это—обратиться къ природЪ и у нея искать правды и 
красоты, создать живыя фигуры флорентинцевъ ХУ вЪка,—и вотъ онъ соз- 


Рельефъ Донателло 
(Падуя). 


даетъ свои незабвенныя статуи Рода, ХиссКопе и 1еремю. Оставляя въ 
сторонЪ монотонный типъ апостоловъ съ большими глазами и завитыми 
волосами, и сл$дуя правдивой традищи всЪхъ великихъ эпохъ и доктринЪ 
великаго Джотто, Донателло вдохновляется флорентинскими фигурами; 
моделями ему служатъ самые велике люди его эпохи. 

Донателло, вдохновляясь живымъ м!ромъ для своихъ произведен, 
не рЪшался измЪфнить традищонный костюмъ; благодаря изысканности 
своихъ драпировокъ, онъ увеличивалъ недостатки своихъ предшественниковъ, 
такъ что его произведеше, безусловно прекрасное, когда разсматриваешь 
лица, дЪлается уродливымъ въ цфломъ. у 

Произведене Донателло, которое доказываетъ превосходство живого 
произведен!я надъ всЪми вымыслами ума, это его Св. Георг. Здсь художнику 
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не нужно было думать о традищонныхъ костю- 
махъ; безпокойный м!ръ ХУ ст. предлагалъ ему 
во множествЪ модели вокругъ. Чтобы создать 
совершенный шедевръ, ему нужно было только 
смотрЪть и понимать. 

За этими первыми произведенями, ко- 
торыя принадлежатъ къ категор!и статуй, наз- 
наченыхъ украшать зданя, исполненныхъ въ 
крупныхъ формахъ, слфдуетъ цфлая серля не- 
большихъ статуй. Характеристическими произ- 
веденнями этого новаго перода его жизни, 
который простирается отъ 1420 года почти до 
1444 г., служатъ: бронзовая статуя Давида 
(въ Баргелло), св. Тоаннъ Креститель (МацеШ), 
| Купидонъ и Юдиьь. 

Существенный характеръ Давида, Юдиеи 

Верокк!о. Конная статуя и Купидона, это отсутстве экспресби и мысли. 

Коллеони въ Венещи. ВсЪ усилля Донателло сосредоточены на оты- 
скан!и красивой позы и удачной группи- 
ровки линй. Въ этомъ отношени Да- 
видъ и Юдиеь особенно замфчательны. 

Эта вторая манера Донателло, 
оканчивается оанномъ Крестителемъ, 
одной изъ тфхь мраморныхъ статуй 
художника, гдЪ наиболЪе тонко отд- 
лано нагое т$ло. Эту статую можно раз- 
сматривать, какъ произведене, откры- 
вающее собой третью манеру Дона- 
телло, манеру драматическую. Это 
стремлене къ драматической экспрес- 
си, которое обнаруживается уже ясно 
въ [оаннЪ КрестителЪ, дБлается почти 
исключительно заботой Донателло и 
составляетъ его настоящее велише. 
Магдалина, вотъ — кульминащонный 
пунктъ стремлен!й Донателло на пути 
драматической экспрессци. Это уже не 
игра, посредствомъ которой можно раз- 
влекать диллетантовъ, не какой-нибудь 
чувствительный образъ, чтобы деко- 
рировать праздничный салонъ одного . 
изъ Медичей. Это—произведеше, ко- Поюще. Рельефъ Луки делла Робб]а 
торое идетъ прямо въ душу и потря- а 
саетъ ее, какъ крикъ Данте. Эта Магдалина заставляетъ ожить цфлый. 
мръ среднихъ вЪковъ, съ его тревогами и ужасами, мръ, сильно преобла- 
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давший вЪрой, м!ръ, который прибЪгалъ, чтобы укротить жаръ своихъ страстей, 
къ чудесамъ покаяня. Магдалина, эта прекрасная грЪшница, которую слЪ- 
дующе вЪка представляютъ, какъ одинъ изъ самыхъ плфнительныхъ обра- 
зовъ, какъ Венеру христанскаго искусства, совершенно преобразованъ у 
Донателло; у него это—самое ужасное раскаяне и отречене, скелетъ, 
сохраняющ! изъ жизни только еще то, что нужно, чтобы еще страдать. 
Начиная съ ХУ! столЪт1я, этоть сюжеть утратилъь интересъ въ Италии. 
Бандинелли считалъ его даже однимъ изъ самыхъ грубыхъ. Но француз- 
сюй король Карлъ УШ, во время своего профзда черезъ Флоренщцю, былъ 


Фра Беато Анджелико. В$нчан!е Богородицы 
(Лувръ). 


увлеченъ статуей Донателло и предлагалъь за нее очень высокую цВну; 
„но, говоритъ хроникеръ, ему-бы скорЗе ее подарили, чфмъ продали; нфтъ 
цфны, которую можно было-бы за нее заплатить“. 

Къ этой-же манер принадлежитъ и дивная статуя Тоанна Крестителя 
въ СеннЪ, 1457 года. АналоМя стиля заставляетъ и Магдалину помЪстить 
въ ту-же эпоху, посл возвращеня художника изъ Падуи. 
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Ъятельность Донателло не ограничивалась одной Флоренщей,— въ 
ПадуЪ онъ исполнилъ изъ бронзы конную статую кондотьера Гаттамелата 
и цвлый рядъ бронзовыхъ барельефовъ въ церкви св. Антонмя. Самымъ 
лучшимъ изъ его многочисленныхъ учениковъ былъ Вероккю (1435—1488), 
исполнивший въ Венеши конную статую Коллеони. 

Рядомъ съ Гиберти и Донателло стоитъ Лука делла Робб!а (1400—1482), 
одинъ изъ самыхъ благородныхъ, изящныхъ идеалистовъ-художниковъ'). Въ 
его лиц барельефъ царствуетъ въ продолжене полувфка въ Итали. Онъ 
не только устраняетъ историческя композищи и большя статуи, но и 
съуживаетъ барельефъ, удерживая одну или 
дв фигуры. Онъ стремится только къ нЪъж- 
ности и улыбкЪ; существа, которыя онъ 
наблюдаетъ—наиболЪе вызываюцщя чувство 
и наиболЪе красивыя, женщина и ребенокъ. 
Къ самимъ раннимъ ‚изъ его работъ при- 
надлежатъь пять рельефовъь на сЪверной 
сторонф соборной колокольни. Они пред- 
ставляютъ грамматику, философ!ю, музыку 
и геометрю. Потомъ, въ 1445 г., онъ изва- 
ялъ для соборныхъ хоръ мраморные фри- 
зы съ поющими и играющими на инстру- 
ментахъ дЪтьми (здЪсь Лука взялъ темой 
одинъ изъ самыхъ прекрасныхъ псалмовъ, 
150-й псаломъ). КромЪ того, Лука создалъ 
новую отрасль пластики, доведенную имъ 
и его учениками до такого совершенства, 
которое ставитъ ее наравнЪ съ ваяшемъ изъ 
мрамора и бронзовой скульптурой. Это— 
работы изъ обоженной глины, но не 
окрашенныя, а наведенныя цвЪ тною гла- 
зурью. При этомъ Лука употребляетъ 
только два цвЪта: бЪлый для фигуръ и синй 
для фона; друге цвЪта являются лишь въ 
орнаментахъ. 


Маванчо Итан Ь ра! Мадонны занимаютъ во всемъ творче- 
(Капелаа Бранкаччи во Фаоренц!). ствЪ Луки преобладающее мЪсто. ИзвЪстны 
по крайней мЪрЪ двадцать пять подлинныхъ рельефовъ Луки, изображаю- 
щихъ Богоматерь съ младенцемъ 1исусомъ. Безъ сомнфн!я, шедевры Рафаэля 
обязаны Мадоннамъ 'Луки делла Робба идеей, которую они передаютъ. 
Мотивъ Мадонны сдЪфлался однимъ изъ величайшихь мотивовъ искусства 
исклочительно благодаря тому, что въ немъ выразилось материнское чув- 
ство. Византйсюе и Западные художники среднихъ вЪковъ изображали 


1) Магсе! Реумопа, 1е5 РеИа РобЫа. Еогепсе, 1897. 
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Богородицу въ видЪ царицы небесной, въ богатыхъ облачен!яхъ, въ доро- 
гихъ убранствахъ, удаленной отъ земли, строгую и важную, безъ радости 
и безъ улыбки. Только Лука делла Робб!а начинаетъ изображать Марю 
сосредоточенной и скромной въ своемъ величии, безъ сомнфвя, счастливой, 
но безпокойной передъ кровавымъ будущимъ своего Сына. ‚ Понятно, что 
такой мотивъ увлекъ итальянское искусство, и флорентинске мастера ХУ-го 
вЪка постоянно пишутъ Мадоннъ-матерей, обнимающихъ съ любовью сво- 
его младенца. ВмЪстЪ съ Лука работалъ племянникъ его, Андреа, который 
продолжалъ традищши этого искусства и передалъ своему сыну, Джованни, 
передъ смертью, въ 1525 г. 

Кром этихъ художниковъ, можно еще указать: Мино да Фьезоле, 
Дезидеро да Сатиньяно, Росселино, Поллайоло, Маттео Чивитали и др. 

Флорентинсые художники ХУ вЪфка.—Въ области живописи Фло- 
ренщя также занимаетъ самое важное мЪсто. Какъ въ пластикЪ Гиберти 
и Донателло, такъ въ живописи въ началЪ ХУ вЪка стоятъ двЪ личности 


Филиппо Липпи. ВЪнчан!е Богородицы 


(Академш во Флоренщи). 
одна возлЪ другой: Фра Джованни да Фьезоле (Фра Беато Анджелико) ') и 
Мазаччо. Вазари въ своихъ Жизнеописаняль живописцевь удивительно 
понялъ талантъ Фра Анджелико и въ нЪсколькихъ краткихъ чертахъ нари- 
совалъ намъ чувствительную душу этого художника, „который не могъ рисо- 
вать Христа на крест безъ того, чтобы глаза его не омочились слезами.“ 
Въ искусств среднихъ вФковъ лежали источники силы Фра Анджелико. Онъ 
до такой степени проникся взглядами ХУ вфка, что навсегда остался 
огражденнымъ отъ реалистическаго направлен!я своего времени. Онъ смо- 


1) бир! по, Веаю АпдеЙсо. Тгадий 4е 'КаЦеп р. ]. 4е Сгога!з. Е\огепсе, 1898. 
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трить еще въ прошлый вЪфкъ, беретъ оттуда элементы своего искусства, 
приводитъ ихъ къ окончан!ю, и однако принадлежитъ уже совершенно новому 
времени. Другой художникъ, Мазаччо, 
затрогиваеть всЪ техническе вопросы 
искусства, такъ что позднЪйше успЪхи 
являются только дальнЪйшимъ усовершен- 
ствоващемъ того, что сдЪлалъ Мазаччо. 
Мазаччо ввелъ перспективу, чувство про- 
странства и дфйствительности въ живо- 
пись, возвысилъь фигуры до тЪлеснаго 
дъйствя и наполнилъ ихъ сильною инди- 
видуальностью новаго столЪтИя. 


Значене Мазаччо не только въ его 
реализмЪ: оно заключается въ просвЪт- 
ленномъ спокойствии, въ грандозной про- 
стотЪ, въ стильно-торжественномъ харак- 
терЪ его произведенй. Это все тотъ-же 
героически стиль, какъ онъ былъ созданъ 
сто лБтъ назадъ Джотто. Мастера ХУ1-го. 


Филиппо Липпи. Богоматерь, покло- ы 
няющаяся Младенцу вЪка не случайно избрали Мазаччо сво- 


СЗ имъ руководителемъ: когда наступила ре- 


акщя противъ жизнерадостнаго, услаждающагося деталями реализма ХУ вЪка, 
молодые художники отовсюду стали стекаться въ капеллу Бранкаччи, какъ 
въ Университетъ, ЗдЪсь Микель-Ан- 
джело получилъ отъ Торедж!ано знаме- 
нитый ударъ кулакомъ, приплюснувшй 
ему носъ. ЗдЪсь Рафаэль приготовилъ 
ТЬ коши, которыми онъ впослЪдстви 
пользовался для своихъ римскихъ ком- 
позищй. Эти художники восторгались 
Мазаччо не потому, что онъ былъ реа- 
листомъ. Они восхищались тЪмъ, что. 
удалось ему спасти отъ Джотовскаго 
искусства для новаго времени: возвы- 
шенность монументальнаго стиля. 


Живопись ХУ-го вЪка главнымъ 
образомъ стремилась къ тому, чтобы 
выработать технику; въ этомъ отно- 
шени она имЪфетъ большое сходство 


съ греческимъ искусствомъ архаиче- Пьеро делла Франческа. Рождество Христово 
ской эпохи; но тогда какъ гречесве (Начав к Ир 


художники исключительно стремились только къ совершенствованю формы, 
въ ХУ в. при томъ высокомъ значенши, которое христ1анское искусство 


. 
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придавало содержаню, въ Итали дфлаются замфтными два теченя: одни 
ставять на первомъ планЪ разработку техники, а друте, не забывая техники, 
главное внимане обращаютъ на содержан!е. Къ художникамъ, разработы- 
вающимъ технику, принадлежатъ въ первой 
половинЪ ХУ-го ст. Андреа дель Кастаньо, 
Паоло Учелло, Доменико Венещано и Фран- 
ческо Пезеллино. Они двигаютъ впередъ 
живопись по части пластической модели- 
ровки фигуръ, перспективнаго углублен!я 
изображаемыхъ поверхностей, р5зкой пере- 
дачи деталей и т. д. 


Фра Филиппо Липпи является самымъ 
раннимъ представителемъ направленя, кото- 
рое больше заботится о содержани, чЪмъ 
о формЪ. Обладая здравымъ взглядомъ на 
естественность, онъ первый вводитъ по- 
вседневную жизнь въ свои картины. КромЪ 
того, въ своихъ самыхъ лучшихь творен!яхъ 
онъ даетъ душевную глубину, лиричесюй 
полетъ которой напоминалъ о Фра Джованни; 
въ чувствЪ къ красот онъ близко подходитъ къ этому художнику, однако 
небесной красотЪь Фра Джованни онъ противопоставляетъ большей частью 
чувственно-м!рскую красоту. 

Въ ХУ вЪкЪ итальянское искусство 
отличается такой удивительной жизнен- 
ностью, что не перестаетъ безпрестанно 
создавать все новыя формы. Четверти сто- 
лЪтя было достаточно, чтобы совершилось 
полное преобразоване. Шеро делла Фран- 
ческа принадлежитъ къ той групп худож- 
никовъ, которая начинается Мазаччо, Паоло 
Учелло, Андреа дель Кастаньо, Филиппо 
Липпи и оканчивается Беноццо Гоццоли и 
самимъ [Шеро делла Франческа. Мазаччо 
умеръ слишкомъ молодымъ, такъ что не ус- 
пфлъ сыграть въ развит!и флорентинской шко- 
лы той роли, которую исполнили послЪ него 
Паоло Учелло, Филиппо Липпи, Гоццоли и 
Геро делла Франческа. Произведеня этой 
эпохи сильно пострадали отъ времени, однако 
мы` обладаемь еще капитальными созда- Сандро Боттичелли. Симонетта 
нями, какъ напр. фрески въ клиросЪ собора а 
въ Прато, гдЪ Филиппо Липпи предугадываетъ благородство фигуръ Рафаэля; 
мы имфемъ еще почти цфлое произведенше Гоццоли, обширныя фрески, кото- 


Сандро Боттичелли. Мадонна Мадп!са* 


(Ухеици. Флоренци). 
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рыми онъ украсилъ всю сЪверную стВну пизанскаго Кампо-Санто; мы имфемъ 
по крайней мЪрЪ одно изъ самыхъ важныхъ произведеший [Шеро делла Фран- 
ческа; это.—фрески, написанныя имъ до 1466 года въ церкви Санъ-Франческо 
въ Ареццо и изображающя исторю Святого Креста. 

Флорентинская школа въ кониЪ ХУ вЪка.—Стремленя къ усовер- 
шенствованю техники во второй половинЪ ХУ вЪка были прямымъ продол- 
женемъ такихъ-же стремленй первой половины Х\У столЪтя. Художники, 
которые продолжали это дЪло,—Бальдовинетти, Палайоло и Вероккю. 


Алессо Бальдовинетти (1427—1499) въ своемъ стилЪ былъ только 
новой фазой своихъ прообразовъ, Кастаньо и Учелло. Однако онь внесъ 
сюда, подъ влянемъ фландрскаго искусства, новый важный элементъ, а 
именно болЪфе естественное образоване пейзажа. Многя изъ фландрскихъ 
картинъ ХУ ст., еще и теперь сохраняющихся въ Италми, были привезены 


Сандро Боттичелли. Весна 
. (Акадезйя во Фаоренц!и). 


сюда, а друпя написаны въ самой Итали. ИзвЪстно, какъ долго оставался 
въ Итати одинъ изъ самыхъ важныхъ нидерландскихъ живописцевъ, Рожеръ 
ванъ-деръ-Вейденъ, въ срединЪ ХУ вЪка. 


Еще большее втяне фландрское искусство оказало на произведен!я 
братьевъь Антоню и [Шеро Полайоло. Первый былъ преимущественно скуль- 
пторомъ, а второй (1443—1496) извЪстенъ какъ живописецъ. В%фроятно, 
они были учениками Бальдовинетти. 


Андреа дель Вероккю былъ главнымъ образомъ скульпторомъ. Но 
вмяне, которое онъ произвелъ въ области скульптуры, нельзя сравнивать 
съ т5мь вмяшемъ, которое его дЪятельность оказала въ живописи. Онъ 
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не только былъ учителемъ трехъ выдающихся художниковъ, Лоренцо ди 
Креди, Леонардо да Винчи и Перуджино, но вмялъ также на многихъ дру- 
гихъ живописцевъ какъ во Флоренщи, такъ и въ другихъ мЪфстахь Итати. 

„Въ лиц Лоренцо ВеликолЪпнаго воплотился весь духъ этого времени. 
ВслЪдъ за старымъ Козимо, умнымъ дЪятельнымъ банкиромъ, сколотившимъ 
капиталы дома Медичей, является внукъ его, который лишь пользуется 
накопленными богатствами. Для Козимо на первомъ план стояло дФло, 
а искусство служило только средствомъ импонировать народу. Лоренцо, 
выросший среди художественныхъ произведен!й трехъ чередующихся поколЪнй, 
пручилъ свой глазъ къ тончайшему эстетическому наслажденю. Лоренцо 
прямо физически не выносилъ чего либо уродливаго или плебейскаго. 
Каждая вещь, будь то мебель или драгоцфнности, или столовая посуда, все 


Доменико Гирляндайо. ПосЪщеше Св. ДЪвой Марей Св. Елизаветы 
(Фреска въ ц. С. Мармя Новелла во Флоренщи). 


должно было быть художественнымъ произведенемъ, рЪдкостнымъ перломъ. 
При его двор постоянно’ устраивались маскарады, пышные турниры и 
праздничныя шестыя, чтобы скрыть сЪрую обыденную жизнь подъ красоч- 
нымъ блескомъ. И не только глазу стараются въ то время давать высочай- 
шя наслаждения, но и всЪ друмя чувства пользуются тЪмъ же культомъ. 
Время ВеликолЪпнаго представляется не только эпохой расцвЪта пластиче- 
скихъ искусствъ, но и музыки, и любви, и страстнаго увлеченя цвзтами 
и даже гастроном!и. 

Загородная жизнь, какъ во времена Горашя, дБлается идеаломъ. 
Лишь изрдка Лоренцо заззжаетъ во Флоренщю, большую же часть времени 
проводитъ въ своихъ виллахь Кареджи, Каффаюоло и Поджо-а-Кайано, гдЪ 
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ведетъ настоящую жизнь помфщика, въ обществЪ умнфйшихъ людей своего 
времени, ищущихъ, какъ и онъ, спасеня въ чистой красотЪ. Платоновская 
академ!я, основанная уже при Козимо, прюбрфтаетъ, при Лоренцо, совер- 
шенно новое значеше. Прежде она предназначалась для научныхъ изслЪдо- 
вавй, теперь она сдфлалась веселымъ сборищемъ друзей, „братьевъ `во 
ПлатонЪ,“ отдававшихся культу чувственности и испов$дывавшихъ в$ру въ 
греческихъ боговъ. Христанство, релийя толпы, ничего не давало этимъ 
эстетамъ. Они. были такими гастрономами формы, что Библя уже тфмъ 
отталкивала ихъ отъ себя, что „стиль священнаго писан!я ничего не сто- 
итъ“. Они собирались вдали отъ городской суеты въ вилл Лоренцо, 
Кареджи, въ томъ веселомъ очаровательномъ здан!и, развалины котораго 
еще по нынЪ сохранили слды прелести Ренессанса. Длинныя тЪнистыя 
колоннады окружаютъ тихй дворъ, по срединф котораго сонливо плещетъ 
фонтанъ. Изъ оконъ высокихъ, стройныхъ, мраморныхъ залъ, открывается 
видь на цвфтушя долины Арно и украшенные виллами холмы Ф\езоле. 
Пини и черные кипарисы выдфляются на сЪромъ фонЪ 
оливковой листвы и отливающихъ на солнцЪ лавровъ. 
ЗдЪсь обсуждались, при звонф стакановъ и игрЪ на 
цитрахъ, далоги Платона, или читались только что 
сочиненные стихи. Отъ убйственной лфтней жары 
можно было скрываться въ тфнистыхъ лЪсахъ, тяну- 
щихся по сосфднимъ горамъ. Ландини описаль это 
уединенное общежит!е, и то мЪсто его сочиненя, гдЪ 
говорится о немъ, до странности напоминаетъ повЪсти 
Боккаччю. Тамъ эти эпикурейцы располагались въ 
тишинЪ лЪсной прохлады, подъ высокими платанами, 
вблизи журчащихъ горныхь ручейковъ, и ихъ взоръ 
блуждалъ по далекому пространству, вплоть до свер- 
кающей вдали полосы моря. Въ этомъ, отдвленномъ 
отъ всего мра, одиночествЪ, въ которое никогда не 
проникалъ звукъ церковныхъ колоколовъ, имъ удава- 
лось въ философскихъ бесЪдахъ о блаженствЪ земного 
существован!я, на время забывать, что они христане 
и чувствовать себя древними греками. 


Стихотворенмя Полищано и Лоренцо — самые 
Перуджино. важные документы того времени, въ литературномъ 
Архангелъ Рафаилъ и Товй отношении. Это не глубокая, но гращозная, аркад!йская 
аи НОВ поэз1я людей влюбленныхъ въ красоту, бЪжавшихъ отъ 
Голгоеы къ Олимпу, отъ дЪйствительности въ далещя элизйсюя поля. Полиц!- 

ано написалъ свою „С1оюзНо“ —украшенное миеологическимъ элементомъ, про- 
славлене того турнира, который Джулано Медичи, блестящий рыцарь, 
вождь ]еипеззе Чогёе того времени, устроилъ въ честь своей Симонетты. 
Лоренцо посвящаетъ ньжные и мечтательные сонеты своей возлюбленной, 


Лукрещи Донати, и изъ этихъ стихотворенй лучше всего выясняется идеалъ 
красоты той утонченной эпохи. Онъ любить въ женщин не здоровую, 
сильную красоту, но красоту болзненную, призрачную красоту больной, у 
которой странное, но глубокое очарован!е свЪтится изъ умирающихъ глазъ, 
красоту чахотки, отъ которой умерла Симонетта. 


Веселое настроене карнавала проходить черезъ пикантныя „Сапй 
Ча Ва|о,“ настроене эклогъ Виргил!я чувствуется въ „Мепца“. 

Въ этихъ произведеняхъ заключаются всЪ тЪ мысли, которыя были 
воплощены живописцами въ м!рЪ образовъ. Никакая мысль о страдальцЪ- 
НазарянинЪ или объ окровав- 
ленныхъ мученикахъ не нару- 
шала гармони аркадйскаго 
блаженства этихъ платониковъ. 
Лишь идилличесюя, чувствен- 
но-веселыя, эллински-сказоч- 
ныя картины подходили къ 
загороднымъ вилламъ, которыя 
этими эстетами устраивались 
на подоб]е оазисовъ среди пус- 
тынь ординарной жизни. Та- 
кимъ образомъ, появилась сов- 
с5мъ новая отрасль живописи, 
аркадйско-буколическая, и всЪ 
картины, которыя Лоренцо за- 
казывалъ для своихъ виллъ, 
какъ „Панъ“ Синьорелли, какъ 
„Весна“ или „Рождене Ве- 
неры“ Боттичелли, ничего не 
имфютъ общаго со строгимъ 
античнымъ м!ромъ, которому 
поклонялся Мантенья. Ман- 
тенья былъ великимъ архео- 
логомъ, перенесшимся путемъ 
науки въ древый м!ръ, ста- 
равшимся, при помощи самаго 
тщательнаго изучен!я костюма 
и вооружен!я древнихъ, архео- 
логически-точно возстановить 
античную жизнь. Это могли-бы 
сдЪлать и придворные живо- 
писцы Лоренцо, такъ какъ 
въ аллеяхъ обширныхъ садовъ 


Мантенья. Страдающий Спаситель 
(Копенгагенъ). 


Санъ-Марко былъ разставленьъ ЦЪлый музей античныхъ статуй, сотни 
греческихъ вазъ и античныхъ камей хранились среди коллекшй Лоренцо. 
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Но они вовсе не хотЪли возстановлять древность, а лишь желали пред- 
ставить картину того миеологическаго времени, когда человЪкъ, въ бла- 
женномъ единен!и съ природой, велъ безпрерывно-радостное существоване“ '). 

Три превосходныхъ художника, обладавше замЪчательной фантаз!ей, 
обширнымъ образованемъ и свободнымъ, независимымъ умомъ, ознамено- 
вали во Флоренщи конецъ Х\У вЪка своими шедеврами, въ которыхъ поэти- 
ческЙ идеалъь ХУ вЪка, страстная грашя и кроткое величе, выразились въ 
правдивыхъ и живыхъ формахъ возвышеннаго натурализма. Художники эти— 
Сандро Боттичелли, Филиппино Липпи и Доменико Гирляндайо. Они заканчи- 
ваютъ собой во Флоренщи ХУ вЪкъ, подобно тому какъ Лука Синьорелли 
и Перуджино въ центральной Итали, а Мантенья и Беллини въ верхней 
Итали. 

Самимъ оригинальнымъ изъ 3-хъ флорентинскихъ художниковъ былъ 
задумчивый, религозный, мечтатель и мистикъ Сандро Боттичелли. Твор- 


Мантенья. Парнассъ 
(Лувръ). 


чество Боттичелли началось въ 70-хъ годахь ХУ вЪка. Онъ пользовался 
громкой извфстностью среди своихъ современниковъ, и до самаго конца 
вЪка слава его росла; заказы сыпались на него, какъ въ самой Флоренщи, 
такъ и въ другихъ ‘городахъ. ° 

Во Флоренщи Сандро Боттичелли былъ однимъ изъ бестящихъ членовъ 
того литературнаго и художественнаго кружка, который окружалъ Лоренцо 
Медичи и собирался въ его великолфпномъ Ра|а22т0о на \Уа Гагда, въ 
загородныхь виллахь Карреджи и Поджо-а-Кайано, въ садахъ академи 
(св. Марка) и въ гостепримныхъ домахъ знатныхъ и богатыхъ фло- 


1) Р. Мутеръ, Исторя живописи. Перев. К.-Бальмонта, стр. 126 и дал. 
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рентинцевъ, какъ напр. Торнабуони, родственники Медичей, какъ Маттео 
Пальмери, поэть и тонюй цЪфнитель красоты, и др. 


Во всемъ литературномъ и артистическомъ обществЪ, окружавшемъ 
Лоренцо Медичи, не было человЪка, который бы боле былъ связанъ съ 
Лоренцо, чфмъ Сандро Боттичелли. Кто сравнивалъ главнЪйш!я произведен!я 
Боттичелли, его „Весну“ и „Рождене Венеры,“ съ стихотворенями Лоренцо, 
тому ясно, какъ близки были другъ къ другу оба эти челов5ка въ своей 
поэтически-античной фантази. НЪкоторые полагаютъ, что особенно кра- 
сивыя головки-студи Боттичелли съ тЪмъ чуднымъ профилемъ, какой 
любилъ этотъ нЪжно-настроенный художникъ, съ вплетенными въ волоса 
нитками жемчуга и драгоцфнностями на шеф,—что эти красивыя головки 
являются непосредственными иллюстращями къ идеалу красоты въ любов- 
ныхь сонетахъ Лоренцо. 

Боттичелли также сдЪлался главнымъ портретистомъ дома Медичей. 
Онъ создаль цфлый рядъ отдфльныхь мужескихъ и женскихъ портретовъ, 


Палаццо дожей въ Венещи. 


а въ своемъ знаменитомъ „Поклонен!и царей въ ВиелеемЪ“ (въ Уффищяхъ) 
онъ соединилъ цфлыхъ три поколЪн!я Медичей, начиная съ Козимо, кото- 
рый, какъ старЪйш! изъ царей, преклоняеть колЪни передъ младенцемъ 
Тисусомъ. 

Какъ въ произведеняхъ Сандро выразилось настроен!е той эпохи, такъ 
въ картинахъ Гирляндайо отразился БаБИиз ея, внышнй видъ, ея нравы и 
обычаи. Хотя он должны изображать библейсюя событ!я, однако все въ 
нихъ взято изъ жизни ХУ вЪка: типы, костюмы, такъ что, глядя на его 
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фрески въ абсидЪ церкви Санта-Мар!я-Новелла, кажется, что евангельский 
разсказъ послужилъ лишь предлогомъ. Онъ изобразилъ тотъ м!ръ, который 
онъ видфлъ передъ глазами. и изобразилъ его въ блестящемъ и празднич- 
номъ одъяни. Дамы высшаго общества, сливки флорентинской аристократ!и, 
очень пикантныя, съ тонкими, неправильными чертами лица, приходятъ съ 
визитомъ къ своимъ подругамъ, медленно и церемонно подвигаясь въ сво- 
ихъ богатыхъ парчевыхъ платьяхъ. Вся эпоха Гирляндайо, какъ живая, 
стоитъ передъ нашими глазами, и съ одинаковымъ интересомъ можно раз- 
сматривать его картины какъ съ точки зрЬн!я художественной, такъ и куль- 
турно-исторической. Лука Синьорелли (1441—1523) въ своихъ фрескахъ 
собора въ Орыето изображаетъ главнымъ образомъ силу и своими изуче- 
ями нагого тфла и анатомическими свфдЪыями напоминаетъ иногда 
Микель Анджело. 

Языческое направлене флорентинскаго Возрожден!я встрфтило въ конц 
ХУ вЪка горячаго противника въ лицЪф монаха 1еронима Саванароллы, ко- 


Дворецъ Ка д’оро въ Венещи. 


торый, благодаря своему увлекательному и мрачному краснорфчию, сдЪлался 
на нЪкоторое время господиномъ Флоренши. Онъ осуждалъ изучен!е древ- 
ности и желалъ освободить искусство отъ преклонен!я передъ формой, чтобы 
очистить и освятить его. Благородство его убЪжденй подЪфйствовало на 
самыхъ художниковъ: многе изъ нихъ сдфлались его приверженцами. Но 
вскорф новая жизнь, которую Саванаролла хотфлъ навязать флорентинцамъ, 
показалась имъ слишкомъ тяжелой, его втяне ослабЪло, и враги осудили 
его на смерть (1498 г.). 

Умбр ская школа; Перуджино.— Религозное искусство, какого жаж- 
далъ Саванаролла, еще процвЪтало не далеко отъ Флоренщи, въ гористой 


Умбри. Великимъ умбрйскимъ мастеромъ былъ Шетро' Ваннуччи (1446— 
1524), прозванный Перуджино, такъ какъ онъ жилъ преимущественно въ 
Перуджи. Онъ часто работалъ во Флоренщи; ему извЪстны были новшества, 
которыя преобразовали тогда живопись, но все таки онъ остался, по счаст- 
ливому выраженю, „художникомъ набожной сосредоточенности, божествен- 
ныхъ экстазовъ, живописцемъ по преимушеству Мадоннъ и святыхъ женъ.“ 
Самое замфчательное произведеше Перуджино въ Перуджи, —фрески въ Кол- 
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Карло Кривелли. Мадонна со святыми 
(Брера, Миланъ). 
ледж!о дэль камбо (1500 г.); что касается его картинъ, то число ихъ очень 
значительно; ихъ можно видфть въ ЛуврЪ; въ Люнскомъ музеф находится 
прекрасное Вознесен!е Христово (1496 г.). 

Другой умбрйсюй художникъ, Пинтуриккю (1454—1513), украсилъ 
стЪны книгохранилища при сенскомъ соборЪ цикломъ историческихъ изо- 
браженйй изъ жизни папы Шя П (Эней Сильвйй), а по волЪ Иннокенмя УШ 
и Александра УП росписалъ разныя комнаты въ ВатиканЪ и замкЪ св. Ангела 
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священными и современно-историческими изоб- 
ражен!ями, которыя уцфлфли только въ пер- 
вомъ мЪстЪ (въ такъ назыв. аппартаменто 
Борджуо). 

Палуанекая школа: Мантенья, — На сЪ- 
верф Итати. образовались друме центры худо- 
жественной жизни. Такъ, въ ПадуЪ родился 
и получилъ образоваше одинъ изъ великихъ 
мастеровъ живописи, Мантенья (1431—1506)'). 
Его сильный гей передаетъ античную древ- 
ность свободно, съ личнымъ своеобраземъ. 
ВладЪфя точнымъ, иногда нЪ%сколько сухимъ 
рисункомъ и отлично зная строеше челов$- 
ческаго т$ла, онъ придаетъ своимъ фигурамъ 
твердый, полный гордости видъ: картоны „Гр!- 
умфъ Юля Цезаря“ (въ Натрюоп-—Соим, возлЪ 
Лондона) носятъ характеръ барельефовъ. Но 
его оригинальность обнаруживается еще боль- 
ше во фрескахъь церкви ЕгетЦап!, въ ПадуЪ. 
Сила замысла такъ-же хороша, какъ и испол- 
нене; грандозное расположене всей сцены, 
равно какъ и здан!я, которыми онъ окружаетъ 
свои фигуры, показываютъ изучене древнихъ 
памятниковъ. 


Венешанская школа: Беллини.—_БолЪе 
всЪхъ другихъ городовъ Италйи. осталась вЪрна 
византйскимъ традишямъ Венешя, такъ какъ 
она всегда имЪла болЪе частыя сношеня съ 
Востокомъ, откуда черпала свое богатство и 
свою силу. Однако въ ХПУ-мъ вЪкЪ готи- 
ческое искусство проникло въ `Венешю, но 
приняло тамъ совершенно новую физюномю, 
такъ что прекрасные дворцы, которые оно 
создало, можно отнести разомъ и къ Востоку, 
и кь Западу: дворець Дожей начатъ въ ХУ 
вЪкЪ, Ка д’оро, чудесный фасадъ которого 
полонъ гращи и фантази, относится также 
къ этому времени. Духъ Возрожденя лишь 
поздно проникаеть въ этотъ городъ, такъ 
Карло Кривелли. Св. Магдалина охотно отдьляющ себя отъ остальной Итати. 


(Бераниск. муз.). Только начиная съ половины ХУ вЪка новое 
въяне становится замфтнымъ въ области скульптуры и архитектуры; но 
изъ всфхъ искусствъ роскошнЪе другихъ тамъ развилась живопись. Страсть 


1) МапЕ2, Апдгеа Мащедпа, Са2. дез Веамх-Ам5, 1886. 
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старыхъ венешанскихъь живописцевъ къ блеску красокъ, къ богатой роскоши 
матер, архитектурной обстановки и орнаментовъ коренится въ характерЪ 
венещанцевъ, у которыхъ чувство красокъ 
и наслаждене ими развились, съ одной 
стороны, подъ вмяшемъ моря, отражаю- 
щаго въ себЪ солнечный блескъ, а съ дру- 
гой стороны, подъ влянемъ сношенй съ 
Востокомъ. Благодаря вляню восточной 
жизни, венещшанцы привыкли въ каждомъ 
празднествЪ видЪть самое главное въ на- 
ружномъ блескЪ и великолЬши. Живопись 
въ Венеши сначала носила преимуществен- 
но декоративный характеръ; это было цере- 
мон!альное искусство, которое старалось 
вызвать въ наивномъ зрителЪ торжествен- 
но-праздничное настроен!е спокойнымъ до- 
стоинствомъ характерныхъ фигуръ святыхъ, 
красотой ихъ наружнаго вида, роскошью 
одежды и обстановки. Прекрасные образцы 
этой живописи мы находимъ въ алтарныхь 
картинахъь Антоню Виварини да Мурано и Джованни Беллини. Мадонна 
Джованни д’Алеманья (или Тедеско). СЪ- о 


верно-итальянское искусство того времени 
носитъ совершенно придворный характеръ, въ 
противоположность демократическому искусству 
Флоренщи. ЗдЪсь художественный духъ, полный 
энерги, старается освободиться отъ всякой 
условности и проникнуть въ глубину психоло- 
гическаго и драматическаго изображевя ха- 
рактеровъ, а тамъ искусство, полное фантаз!и, 
старается художественно воспроизвесть и по- 
этически преобразовать мечтательный внЪъшн!йЙ 
видъ  дЪйствительной жизни. 


Отъ представительной пышной картины, 
гдЪ лишь робко проявляетъ себя безпристраст- 
ное наблюдене и воспроизведене природы, 
слЪдующее поколБн!е венешанскихъь худож- 
никовъ, обладающихъ боле индивидуальнымъ 
чувствомъ, и прежде всего Джованни Беллини, 
Джованни Беллини. Портретъ Дожа Лоредано переходитъ къ картинЪ настроен1я, въ которой 

Ех выражен!е чувства достигается уже не наруж- 
нымъ блескомъ, а соотв8тствующей гармоней красокъ. Карло. Кривелли, 
напротивъ, остается вЪрнымъ старымъ идеямъ и увеличиваетъ блескъ цере- 
мон!альной картины стараго Виварини жестами религюозной преданности, 
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жаромъ яркихъ красокъ, пышностью одеждъ и различныхъ украшен. Кри- 
велли былъ. по преимуществу церковнымъ живописцемъ совершенно въ духЪ 
итальянскаго духовенства того времени, которое желало дЬйствовать на 
душу и на фантазю наивно-в5рующихъ сильными чувственными впечатлЪ- 
нями. Появлене семейства Беллини даетъ сильный толчекъ развитю 
венещанской живописи. Джакопо Беллини покинулъ свою родину, чтобы 
ознакомиться во Флоренши и ПадуЪ съ новыми школами, съ натурализмомъ 
и съ античною древностью. У него было два сына—Джованни (1426—1516) 
и Джентиле (1427—1571); первый изъ нихъ, Джованни, человЪкъ съ душою 
кроткой и простой, избираетъ религозные сюжеты для своихъ картинъ; его 
Богородицы и святые полны глубокой нЪжности и большого благородства. 
Совершенно инымъ является его братъ; менфе склонный къ мистическому 
чувству, онъ ищетъ главнымъ образомъ живописныхъ эфектовъ, и потому лю- 


Джованни Беллини, Портретъ 
(Лузръ). 


битъ изображать толпу, процесси и кортежи, проходяще по улицамъ Венещи. 
Между его современниками тЪмъ-же направлен!емъ ума отличался и Карпаччо. 

СлЪдовало-бы изучить Италю шагъ за шагомъ, всю проЪхать изъ 
города въ городъ, чтобы видЪфть какъ повсюду работаютъ художники, какъ 
повсюду умножаются прекрасныя произведеня искусства. Между тЪмъ, 
сколько отраслей искусства, медали '), минватюры и т. д. мы должны 
здфсь опустить! Укажемъ по крайней мЪрЪ на искусство гравированя, 
которое быстро развилось, то создавая оригинальныя композищи, то способ- 
ствуя распространено репродукшй созданй другихъ родовъ искусства °). 


1) А1о15 Не!55, 1ез МёдаШеигз 4е 1а Репа!5запсе. 

2) Непг: Ре|аБог4е, Ра Стаушге (ВМ. 4'епзе!дп, дез Беаих-аг(5); Га Сгауцге, 
еп ЦаЦе ауап! Магс-Апюте, 1883;—Ре Боз{а|1о+, Еез Ргосё4ёз 4е Па дгауиге.—М 11 а- 
пез!, Мазо ЕРимаиегга её Ма{ео Ое!, въ журн. ГАц 1884. 
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Долгое время было извЪстно только грубое гравироване на деревЪ; каково 
бы ни было начало гравирован!я, служащее часто поводомъ многочислен- 
ныхъ разногласй, извЪстно, что искусство воспроизведен!я на бумагЪ чертъ, 
вырфзанныхъ рзцомъ на металлической пластинкЪ, распространилось въ 
Итали въ ХУ вЪкЪ. Мантенья овладфваетъ этимъ родомъ искусства и 
показываетъ въ немъ все, что оно можетъ дать. Исполнен!е его эстамповъ 
точно и свободно въ одно и то-же время, и въ нихьъ мы находимъ всЪ 
достоинства его карандаша и его кисти. 

Итакъ, во всей Итали лихорадочно занимаются искусствами: монархи 
и города соперничаютъ другъ съ другомъ, наперерывъ приглашая къ себЪ 
художниковъ. Впрочемъ не только избранный классъ интересовался художе- 
ственными произведенями, но весь народъ, какъ нЪкогда въ древней Грещи, 
съ увлечешемъ относился къ искусству. Благодаря постояннымъ поощре- 
нямъ, спорамъ, сужденямъ, художникъ возбуждался къ борьбЪ, дЪлалъ 
постоянныя уситя, чтобы заслужить славу все лучшими и лучшими произ- 
веден!ями. Самое его воспитан!е способствовало развит!ю въ немъ индиви- 
дуальной личности: онъ не былъ съ раннихъ лфтъ заключенъ въ рамки 

исключительнаго обучен!я; наоборотъ, онъ переходилъ отъ 
одного учителя къ другому, испытывая различ- 
ныя вляшя и свободно отдава- 


ясь выработкЪ своего 
направления. 


Христосъ, изгоняюций торгующихъ изъ храма. Бронзовый 
барельефъ съ первой двери Гиберти 


(Флоренц!я) 


Чудесная ловля рыбъ. Картонъ Рафаэля 
{Лондонъ). 


Микель Анджело. Вечеръ 
(Фаоренщя). 


Глава вторая, 


Итальянское искусство 
въ конц ХУ и вь началЪ ХУ] вЪка. 


Апогей итальянекаго искуеетва.—Въ концЪ ХУ-го и въ 
ХУ! ст. итальянское искусство произвело величайшихъ своихъ 
геневъ: Леонардо да Винчи (1452—1519), Микель Анджело (1475—1564) и 
Рафаэля (1483-—1520). Хотя два первые были Флорентинцы, но большая 
часть ихъ жизни протекла внЪ ихъ родины. Папы стремились тогда сдЪлать 
свой городъ центромъ художественной жизни: въ этомъ отношени осо- 
бенно извЪстны два изъ нихъ, Юлй П и Левъ Х, первый-горяч патр!- 
отъ, неукротимаго нрава, всЪми своими силами стремящся вытеснить 
изъ Итали иностранцевъ, а второй— изъ фамилм Медичей, съ тонкимъ 
умомъ, другъ мира и наслажденй. Столь различные по характеру, они 
‚сходятся на почвЪ любви къ искусствамъ '). 


Леонардо да Винчи. Леонардо да Винчи былъ ученикомъ Вероккю, 
но молодость его намъ мало извЪстна. Судя по его письмамъ, написаннымъ 
между 1472 и 1483 гг., можно думать, что нЪкоторое время онъ былъ на 
Восток%, на службЪ у Египетскаго султана °). Во всякомъ случаЪ, въ 1485 г. 


1) Е. Мип+2, 1е$ ац$ А 1а соиг 4е5 рарез репдацё 1!е ХУ-е её |е ХУ1-е зёае. Т. 1 
А Ш. Райз, 1879—82.—Мип{2, Н5юоне 4е Гай репфагё 1а Кепа!ззапсе. П. НаНе: Гаде 
4ог.—Мип{2, Карваё1. Рамз, 1900.—5Зрг1пдег, КаНае! и. Менаапдео. 3. Аий. 2 Вае. 
1.р29. 1895.—Сг! шт, Гефеп Мусве!апде!о'з. 7. Ацй. 2 Вде. Вен. 1894..—М & Пег— Ма14е, 
Геопагдо 4а Ус; Мапсвеп 1889—1890.—Е. Мип{2, Г6опагао 4е Утс!. Рамз, 1899.— 
Волынск!й, Леонардо да Винчи. Спб. 1900. 


2) СН. Кауа! 5$ 5опт - Мо! 11еп, 1ез ЕстИз 4е Гёопага 4е Утес Са2. 4ез Веамх- 
Аг, 1881;—Мип{2, 1а ]ешпеззе 4е Г6опаг4 4е Уст, Кеу. 4ео Решх Мопдез, 1887. 
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мы находимъ его въ Флоренщи, когда Милансюй герцогъ, Людовико Моро, 
приглашаетъ его къ своему двору. Отъ 1485 до 1499 г. онь руководитъ 
искусствами въ МиланЪ. По н$5которымъ преданямъ, къ сожалЪню, неяс- 
нымъ, онъ будто бы даже успЪлъ сгруппировать своихъ учениковъ въ насто- 
ящую академю, а нЪкоторыя изъ его сочиненй, какъ наприм5ръ, Трактить 
о живопися, предназначались для преподаваня въ академии. 


Леонардо да Винчи постоянно одушевляла горячая любовь къ природъ, 
ко всЪмъ ея созданямъ, ко всфмъ проявленямъ ея жизни. Онъ былъ глав- 
нымъ образомъ изслЪдователь, и всЪф его изслфдованя вращаются вокругъ 
природы: онъ стремится, съ одной стороны, узнать тайны природы, а съ 
другой стороны, сдЪлать ихъ полезными для челов$чества. При этомъ, его 
вниман!е особенно ‘направлено на силы природы, цБнныя для механики, и 
здЪсь онъ сдфлалъь открытя, которыя лишь въ наше время снова были 
достигнуты. На службЪ князей и полководцевъ онъ показалъ себя глав- 


Леонардо да Винчи. Тайная вечеря 


(Мизанъ). 


нымъ образомъ, какъ военный и театральный инженеръ; онъ сооружалъ 
военныя машины, оруд!я всякаго рода для защиты и для нападения, чертилъ 
и устраивалъ крЪпостныя, водяныя, корабельныя, минныя сооруженя, измы- 
шлялъ автоматически движущихся животныхъ, ум5лъ дфлать музыкальные 
инструменты. Его рисунки, разсЪянные въ музеяхъ и коллекщяхъ (особенно 
въ ЛуврЪ и въ музеяхъ Милана, Венеши и Флоренщи), свидЪтельствуютъ 
о многочисленности его занятй: мы находимъ въ нихъ наброски головъ, 
анатомическме рисунки, изображеня животныхъ, цвЪтовъ, архитектуръ, 
ювелирныхь издЪЛИ, машинъ, кораблей, пушекъ. Искусство было для него 
однимъ изъ многихъ явленй въ умственной дЪятельности челов$ка; занят!е 
искусствомъ имфло ту-же цфль, какъ и другя его изслъдован!я: изучить 
природу челов$ка. При этомъ, онъ интересовался въ одинаковой степени 
и наружнымъ видомъ людей, и ихъ душей; онъ ставилъ себЪ въ своихъ кар- 
тинахъ какъ художественныя, такъ и психологическя проблемы; послЪдния 
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даже были для него важнЪе, чмъ первыя. Кром человЪка, наиболфе 
интереснымъ предметомъ была для него лошадь. ь 

Въфроятно, что Леонардо тотчасъ-же по прибыти въ Миланъ принялся 
за исполнене конной статуи Франческо Сфорца. Онъ работалъ надъ ней 
много лфтъ; когда глиняная модель была готова, онъ не рЬшался отлить 
ее тотчасъ-же въ бронзЪ. Модель скоро разрушилась, и мы можемъ судить 
о его проект только по уцфлфвшимъ рисункамъ художника. Въ то-же самое 
время Леонардо создалъ свою знаменитую „Тайную Вечерю“. Эта картина 
была написана масляными красками на стЪнЪ трапезной комнаты въ мона- 
стырЪ Зап{а Майа 4еЦе дгале въ МиланЪ. Она испытала довольно плачевную 
судьбу и въ настоящее время носитъ сл5ды полнаго разрушеня. Несмотря 
на это, какая глубина, какая гармон!я въ этой чудной композиции; какое разно- 
образ!е экспресси въ фигурахъ апостоловъ! 

Вь 1499 г. Французы прогнали Людовика Моро; Леонардо покидаетъ 
Миланъ и бродитъ то въ одномъ мЪстЪ, то въ другомъ; въ 1502 году онъ 


Микель Анджело. Сотвореше человЪка 
(Фреска въ Сикстинской капеллЪ въ ВатиканЪ). 


поступаетъь на службу къ Цезарю Бордж!а, какъ архитекторъ и инженеръ, 
и занимается возведенемъ укрЪпленй. Въ 1504 году онъ возвращается во 
Флореншю, гдЪ ему поручаютъ росписать одну изъ стЪнъ большого зала 
во дворцЪ$ Сеньори. Онъ выбралъ сюжетомъ одинъ эпизодъ изъ сражен!я 
при Анмари, выиграннаго Флорентинцами. Картонъ этого произведен!я 
вызвалъ живЪйшИ восторгъ; что касается до самой фрески, то онъ только 
началъ ее, но не окончилъ. Мы можемъ судить о ней только по описаню, 
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да по н5сколькимъ недостаточнымъ рисункамъ. Немного позже Францискъ 1 
призвалъ его во Франщю (1516), но онъ вскорБ умеръ въ Клу, недалеко 
отъ Амбуаза. Въ ЛуврЪ находится много картинъ Леонарда: Святой юаннъ 
Креститель, Богородица въ скалахъ, Богородица и св. Анна, и знаменитый 
портреть Моны Лизы или Джоконды и др. '), 

Фатальная участь постигла самыя прекрасныя произведеня Леонарда. 
Ть изъ нихъ, которыми мы обладаемъ, показываютъ, что, можетъ быть, ни 
одинъ художникъ не достигъ такой гармони и не обладалъ такимъ даромъ 
передавать экспрессю и гращю. 

Леонардо пользовался громаднымъ влянемъ. По словамъ Вазари, 
Рафаэль въ молодости подчинился ему и, по выходЪ изъ школы Перуджино, 
старался подражать его манер. Въ МиланЪ вокругъ Леонардо образова- 


Микель Анджело. Бой кентавровъ 
(Мазео Виоваго во Фаоренции). 


лась настоящая ломбардская школа, которая въ меньшей степени сохраняла 
нЪкоторыя достоинства учителя и чаще всего занималась релицозными 
сюжетами. Самымъ лучшимъ изъ этихъ художниковъ былъ Люини, нЪж- 
ный и тоню талантъ; между многочисленными декоращями, которыя онъ 
исполнилъ, фрески, сохраняющяся въ музеяхь Милана и Лувра, даютъ 
полное поняте о его стилЪ. Подражая Леонарду, легко можно было впасть 
въ нФкоторую манерность: это и замфтно въ произведенмяхъ Содомы 
(1477—1549), несмотря на подкупающую прелесть его женскихъ’ фигуръ 
(фрески со сценами изъ житя св. Бенедикта въ Монте Оливето; фрески 


1) Сгиуег, Г2опага 4е Утс! аи Мизёе 4и Гоцуге, Са2. 4ез Веаих—Ашщ5, 1887. 
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въ ФарнезинЪ, въ РимЪ, гдЪ въ одной комнатЪ верхняго этажа имъ напи- 
санъ бракъ Александра съ Роксаною и Александрь въ шатрЪ у Дар!Яя). 


Микель Анджело.—Контрасть между Леонардомъ и Микель-Анджело 
Буонаротти весьма великъ: одинъ является олицетворенемъ гармон!и, а 
другой—силы, какъ въ замыслЪ такъ и въ исполнени. Микель Анджело, 
ученикъ Гирляндайо, еще въ молодости былъ замфченъ Лоренцо Медичи, 
который сдфлалъ его товарищемъ своего сына и своихъ племянниковъ: 
тамъ онъ прожилъ до 1492 г., окруженный учеными и художниками, изу- 
чая античную скульптуру, находящуюся въ коллекщяхъ Медичей. Уже его 
бронзовый барельефъ, изображающий „Бой кентавровъ“ (Флореншя, Саза 
Виопаго!!) показываетъ, какимъ знашемъ анатоми, движенйй и раккурсовъ 
Микель Анджело обладалъ уже въ своей юности. Это произведеше, кромЪ 
того, очень интересно потому, что оно знакомитъ насъ съ его воспиташемъ 
и художественными идеями его первыхъ годовъ: здфсь онъ уже создалъ 


Соборъ Св. Петра 
(въ Рим). 


новый стиль, стиль Возрожденя. Тутъ ньтъ и слфда христанскаго искус- 
ства, а вновь воскресла античная древность; она*руководитъ имъ въ выборЪ 
сюжета, она совЪтуетъ заполнить весь барельефъ фигурами, она внушаетъ 
наконецъ, что нЪтъ иного интереса въ искусствЪ, какъ изучене нагой 
фигуры и воспроизведене ея формъ и движенй. Этотъ барельефъ сразу намъ 
говоритъ, чего хотЪло Возрожден!е, какой идеалъ предлагало оно искусству. 


Посл смерти своего покровителя, Микель Анджело работаетъ, отъ 
1492— 1496 г., то во Флоренщи, то въ Венещи, то въ Болоньи. Его вос- 
торженный и мрачный умъ поддается втмяню Саванароллы; онъ читаетъ 
библю, Данте, и такимъ путемъ образуется его душа; онъ съ увлечешемъ 
изучаетъь анатомю, человЪческое тЪло, и такимъ образомъ вырабатываетъ 
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свое талантливое исполнеше. Отъ 1496 до 1501 г. онъ находится въ РимЪ; 
здЪсь исполняетъ Р!1е въ церкви Св. Петра въ РимЪ (Статую Мадонны, 
держащей на своихъь колЪняхъ тфло умершаго Христа), произведене пере- 
ходного перюда, менфе сильное, чфмъ послфдующ!я работы, но простое и 
выразительное. Микель Анджело не могъ трактовать Ре, этотъ вели- 
чайш!й христансюй мотивъ, съ одними только формулами Возрожденя, не 
могъ довольствоваться принципами, которые позволили ему создать Кентав- 
ровъ и Бахуса. Поэтому, онъ задумалъ изваять, подъ вмянемъ Верроккю, 
большую задрапированную фигуру, то, чего онъ не дЪлалъ еще до сихъ 
поръ. 

Возвратясь во Флоренщю, гдЪ онъ пробылъ отъ 1501 до 1504 г., онъ 
изваялъ статую Давида (Флореншя, Академя искусствъ), въ которой мы 
въ первый разъ находимъ выражен- 
нымъ чувство гордости и благородства. 
Въ этомъ произведени Микель Ан- 
джело тЪсно примыкаетъ къ античному 
искусству, однако умЪетъ заимствовать 
нъчто и у своихъ предшественниковъ: 
героическая и гордая голова Давида 
напоминаетъь Св. Геормя Донателло. 
Въ области живописи Микель Анджело 
произвель еще мало, когда городское 
управлене Флоренщи поручило ему 
росписать одну изъ стфнъ большого 
дворцоваго зала. Сюжетомъ произве- 
дешя онъ выбралъь Сражене на бе- 
регахъ Арно, въ которомъ купающеся 
Флорентинсюе солдаты были застиг- 
нуты неприятелемъ. Но фреска не была 
исполнена, картонъ также давно ис- 
чезъ, такъ что судить объ этомъ про- 
изведенНи можно только по репродук- 
щямъ и гравюрамъ. Задачей Микель 
Анджело въ этой фрескЪ было глав- 
нымъ образомъ изображене голаго 
тЪла, а также самыхъ разнообразныхъ 
тълоположенй. 

Въ концё 1504 года Юлй П призываетъ его въ Римъ. Никто не 
могъ лучше понять гея Микель Анджело, чЪмъ этотъ суровый старикъ, 
и, несмотря на частыя ссоры, ихъ соединяла дЪйствительная любовь. 
Прежде всего папа хотфлъ, чтобы художникъ изваялъ его будущую гроб- 
ницу, Этотъ проектъ занималъ Микель Анджело всю жизнь; однако послЪ 
смерти своего покровителя, среди новыхъ работъ, которыя ему поручили, 
онъ напрасно старался привести его въ исполнеше. По его рисункамъ 


Рафаэль. Мадонна делъ Грандука 
(Ра18220 РИИ во Флоренции). 
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можно судить о грандюзномъ планЪ, который онъ составилъ. Но на могилЪ 
Юля ИП, той, какую можно видЪфть теперь въ РимЪ, только одна фигура 
Мойсея, исполненная гораздо позже, принадлежитъ р$зцу Микель Анджело. 
Два плЪнныхъ раба, находящиеся въ Луврскомъ музеЪ, въ позахъ и выра- 
жен!и которыхъ такъ много страданя, предназначались для этого памятника 
и должны были изображать науки и искусства, попавш!я въ неволю послЪ 
смерти папы. 

Еще въ 1508 году, Юлй П поручиль Микель Анджело росписать 
потолокъ въ Сикстинской капеллЪ въ ВатиканЪ. Онъ вовсе еще не писалъ 
фресокъ; утверждали, что эту работу ему поручили по проискамъ одного 
изъ его враговъ, архитектора Бра- 
манте, который надЪялся, что Ми- 
кель Анджело не съум$етъ ее испол- 
нить. Микель Анджело. запирается 
въ Сикстинф, и тамъ, въ полномъ 
одиночествЪ$, среди безпрерывнаго 
труда, библейскихь видЪфнш, его 
мрачное воображене доходитъ до 
крайней степени возбужден!я, онъ 
создаетъ произведене, въ которомъ 
вылилась вся его душа мыслителя 
и весь его ген!й художника. На сводЪ 
тянутся сцены изъ кн. Быт!я: Богъ 
отдфляющ свфть оть тьмы, Со- 
творен!е м!ровъ, РаздЪлеве тверди 
и водъ, Сотвореме Адама и Евы, 
ГрЪхопадене, Жертва Авеля и 
Каина, Потопъ, Опьянене Ноя. 
По угламъ, онъ помфщаетъ Исто- 
рю Юдиеи и Олоферна, Давида 
и Голаеа, МЪднаго Змя, Наказан!е 
Амана. ЗатЪьмъ на дв$надцати на- 
вЪсахъ свода онъ пишетъ семь про- 
роковъ и пять сивиллъ, то разби- 
реющих у лаинетЕя ен „Кас: Рафаэль. Мадонна дель Кардеплино 
дебъ, то погруженныхъ въ глубокую (Узфици во Фзоренцйн). 
задумчивость, или какъ бы проник- 
нутыхь въяШемъ прорицаня. Повсюду чувствуется вдохновеше могуще- 
ственное и страшное; повсюду замыселъ полонъ глубокаго драматизма. 
Форма вполнЪ соотвфтствуетъ замыслу, по своей обширности и силф. 
Н%сколько позднфе (1535—1541), Микель Анджело написалъ на одной изъ 
внутреннихь стЪнъ капеллы Страшный Судъ, въ которомъ можетъ быть 
ужъ черезчуръ большое мЪсто отведено очень сильнымъ эфектамъ и анато- 


мическимъ подробностямъ. 
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Въ творчествЪ Микель Анджело гробницы Медичей занимаютъ въ области 
скульптуры такое же м$сто, какъ декорашя Сикстинской капелпы въ живописи. 
Онъ приступилъ къ исполненю ихъ только послЪ 1561 года, хотя въ этомъ 
году уже возвратился во Флоренцю. Гробницъ—двЪ, одна принадлежитъ Лорен- 


цо, герцогу Урбинскому, а другая Джулано, герцогу Немурскому; находятся 


О отд ви раь 


Рафаэль. Сикстинская Мадонна 
(въ Дрезденской галлереъ). 
онЪ въ ризницЪ церкви Зап-Гогеп2о. Каждая гробница состоитъ изъ сарко- 
фага съ возвышающимся надъ нимъ консолемъ, на которомъ лежатъ двЪ 
фигуры, изображаюцщия съ одной стороны „День и Ночь“ а съ другой „Зарю 
и Сумерки.“ Выше находятся статуи двухъ Медичей; статуя Лоренцо замЪфча- 
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тельна своей позой, благодаря которой онъ получилъ назван!е „мыслителя“ 
(И Репз!егозо). Что же касается символическихъ фигуръ, то онЪ носятъ 
такой же характеръ, какъ и Пророки и Сивиллы въ Сикстинской капеллЪ. 
Замыселъ „Ночи“ въ особенности замфчателенъ силой мучительнаго выраже- 
ня: она погружена въ печальный сонъ, въ которомъ чувствуется утомлен!е 
жизнью, горечь душевной муки. Одинъ современникь Микель Анджело 
сочинилъ стихи въ честь этого произведен!я, художникъ отвЪтилъ ему также 
стихами, въ которыхъ говоритъ устами своей статуи: „дорогъ мнЪ сонъ; но 
еще дороже то, что я изъ камня, пока существуютъ зло и позоръ; ничего 
не видЪть и не чувствовать—большое счастье, поэтому не буди меня, го- 
вори тише. “ 

Его природная грусть еще болЪе увеличивалась патрютическими страда- 
ями. Флорентинцы изгнали недостойныхь преемниковъ Медичей, а вслЪдЪ 
за этимъ переворотомъ.Карлъ \У двинулся на Флореншю. Микель Анджело, 
избранный главнымъ комиссаромъ по части укрфпленй, принялъ дЪФятель- 


Андреа дель Сарто. Мадонна дель Сакко 
(въ ц. Св. Алнунщаты во Флоренцуи). 


ное участе въ оборонф города (1529). Когда Флоренщшя была побЪждена, 
онъ принужденъ былъ укрыться; но одинъ изъ Медичей, папа Климентъ УИ, 
нуждался въ немъ для того, чтобы окончить гробницы въ церкви Зап-Гогепго, 
поэтому ему была объявлена амнистя. Онъ приходилъ все въ большее и 
большее отчаяне и становился мрачнымъ. „Живопись, скульптура, трудъ 
и слишкомъ большая довфрчивость подорвали меня, писалъ онъ, и все 
идетъ съ каждымъ днемъ хуже и хуже. Гораздо лучше было бы для меня, 
если-бы ‘еще въ молодости я сдфлался фабрикантомъ спичекъ,—я бы не 
переносилъ всЪхъ теперешнихъ моихъ страдан!й.“ 

Конецъ его жизни прошелъ въ РимЪ. Онъ вернулся туда въ 1532 г.; 
въ 1535 году, папа Павелъь Ш назначилъ его архитекторомъ, живописцемъ 
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и скульпторомъ Ватикана; въ 1547 г. ему поручили руководить работами 
по сооруженю собора святого Петра въ РимЪ. Еще въ ХУ вкЪ, папа 
Николай У задумалъ замфнить старую базилику среднихъ- вЪковъ новой 
церковью, и съ т5хъ поръ ведене работъ поручалось многимъ мастерамъ, 
часто см$нявшимъ другъ друга '). Только центральный куполъ принадле- 
житъ Микель Анджело; по крайней мБрЪ онъ самъ составилъ его планъ 
и сдБлалъ деревянную модель. КромЪ купола, онъ выполнилъ еще и другя 
архитектурныя работы, но надо сознаться, что какъ архитекторъ онъ сто- 
ялъ ниже скульптора или живописца. 

До самой смерти, на 88 году, Микель Анджело не переставалъ ра- 
ботать. Мы привели здфсь только н$которыя изъ его главныхъ произведе- 
н; чтобы узнать его хорошо, нужно изучить его многочисленные рисунки, 
изъ которыхъ одни почти окончены, друе едва набросаны, но и т, и 
друпе вполнф выражаютъ мысли, которыя онъ хотфлъ выразить. Въ этихъ 
произведеняхъ стиль такъ-же 
гранд1озенъ, какъ и идеи. Мо- 
жетъ быть, его можно упрек- 
нуть иногда въ н$которой 
склонности къ неестествен- 
нымъ и безпокойнымъ т$ло- 
положен1ямъ, и въ преувели- 
ченностяхъ моделировки; но 
это служитъ у него средствомъ 
для передачи могущественныхъ 
и искреннихъ чувствъ, между 
тЪмъ какъ у его подражателей, 
у которыхъ мы уже не встр%- 
тимъ души, они будутъ направ- 
лены къ вычурности и къ де- 
кламаши. 

Рафаэль.— Современники 
точно также, какъ и потомки, 
часто противопоставляли Ми- 
кель Анджело и Рафаэля другъ другу; и дфйствительно все въ нихъ различно, 
ихъ жизнь и генй. По своему рожденю и первымъ произведемямъ Рафаэль, 
родомъ изъ Урбино, принадлежитъ къ умбр!йской школЪ; его отецъ, Джованни 
Санти, также былъ живописецъ и оставилъ посл себя картины религ!оз- 
наго содержан!я, проникнутыя кроткимъ и наивнымъ чувствомъ. Сдфлавшись 
ученикомъ Перуджино, молодой художникъ подчиняется его втяню. 


Андреа дель Сарто. Богородица, оплакивающая Спасителя 
{ВънА). 


Въ числЪ работъ исполненныхь Рафаэлемъ въ юности и носящихъ 
печать умбрИйской школы, одна изъ лучшихъ— „Обручене -Пр. Дъвы“ (1о 


1) Ре Сеуми!|ег, Рго]е{5 ритИМз роиг 1а БазШаиез 4е Заи\-Р1ете, 1875.— 
Мип{ 2, 1е5 АгсАие$фез 4е Зати-Р!егге 4е Коте, Са2. 4ез Веаих-Ац$, 1879. 
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ЗрозаН210) въ музеь Брера въ МиланЪ. Эта первая манера Рафаэля, въ 
его умбрйсюй пер!одъ, манера подражательная, безъ личной оригинальности, 
но она очень важна, потому что показываетъ, какой живой религозный 
отпечатокъ Рафаэль получилъ отъ своего первоначальнаго воспитаня у 
Перуджино. Если-бы не существовало Перуджино, то не было-бы и Рафаэля. 

Когда Рафаэль въ 1504 году покинулъ маленьюй провинщальный 
мрокъ Перуджи и попалъ въ водоворотъ шумной Флоренщи, то послЪдняя 
показалась ему словно принадлежащей совершенно другому вЪку. Мисти- 
ческое, религозное настроене, которымъ жила Умбрйская школа, не было 
уже модой во Флоренши, гдЪ глубое корни пустилъ натурализмъ, гдЪ 
художники стремились выразить красоту формъ и изучить самыя разно- 
образныя проявлен!я жизни. Поэтому и въ произведен!яхъ, которыя Рафаэль 


Диспутъ объ Евхаристи. Фреска Рафаэля 
(въ Ватикан%). 


создалъ во ФлоренШи подъ влянемъ тамошняго натурализма (главнымъ 
образомь Мадонны), можно удивляться красот лицъ, но нельзя найти 
прежняго дЪвственнаго чувства умбр!йской школы. 

Новая и внезапная ‘перемфна произошла, когда Рафаэль въ 1508 году 
покинулъ Флоренщю и перезхалъ въ Римъ съ тфмъ, чтобы поступить на 
службу папы Юля П, этого пылкаго первосвященника, который мечталъ 
снова поднять упавшее папство, очистить атмосферу Рима отъ наполняв- 
шихъ ее въ концЪ ХУ вЪка м!азмовъ порока и дикаго разгула, возвратить 
папству его прежнее велич!е и сдфлать его посредникомъ въ судьбахъ Итали 
и всего мра. СлЪдовательно дЪло шло уже не о томъ, чтобы заниматься 
мистическимъ экстазомъ Умбр!и или чувственнымъ натурализмомъ богатой 
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Флоренщи: искусство должно было служить глубокимъ мыслямъ и грандюз- 
нымъ мечтанямъ римскаго двора. 

Такимъ образомъ въ РимЪ снова выступили на сцену философскя и 
моральныя идеи, которыя и заправляютъ искусствомъ, какъ это было во 
Флоренши въ ХУ и въ первой половин ХУ вЪка. Рафаэль, какъ будто 
онъ быль настоящй ученикъ Джоттовой школы, рисуетъь на стфнахъ 
Ватикана велик! я страницы: „Диспутъ о св. Причасти,“ „Аеинскую школу“ 
и „Парнасъ.“ „Диспутъ объ Евхаристи“ (а П1зрща) долженъ былъ просла- 
вить религю и теологю; „Аеинская школа“ прославляла философ!ю; Апол- 
лонъ съ музами и поэтами древности и новЪйшей Итати на высотахъ 


= ь 
. 


Дворецъ Пезаро въ Венеши. 


Парнаса есть образъ поэзш. Друг1я фрески залы подписи—„Юстинанъ, при- 


нимающй Римское право,“ напоминаетъ гражданское право, а „Григор 1Х 


принимающий декретали, “—каноническое право. Вокругъ этихъ главныхъ 


композищй группируются друпя, менЪе значительныя, аллегорическя фигуры, 
связываюцщ!я всЪ части этого великолЪпнаго цфлаго. 


„Диспутъ объ Евхаристи“ можно, кажется, считать самой лучшей 


страницей произведенй Рафаэля, въ то же время и самымъ прекраснымъ 
выражешемъ христанскаго искусства. Вверху—небо со Святой Тройцей, 
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апостолами, избранниками; внизу, на землЪ, возвышается престолъ съ даро- 
носицей, составляющий центръ всей композищи, по обЪимъ сторонамъ пре- 
стола расположился соборъ знаменитЪйшихъ церковныхъ богослововъ, вели- 
кихъ ученыхъ, теологовъ, христанскихъ мыслителей. Никогда типы, позы 
и выраженя не были такъ разнообразны при искусно выдержанномъ тонЪ 
величественнаго цфлаго. Это произведене Рафаэля еще полно того искрен- 
няго выраженя релитознаго чувства, которое характеризовало старыя 
школы, но къ этому онъ сумфлъ присоединить знане природы, совершен- 
ство стиля, прюбрфтенныя имъ во время его ученя во Флоренщи; онъ 


Дворецъ Фарнезе въ РимЪ. 


прибавилъ ту генальность композищи, ту прелесть рисунка и колорита, ко- 
торые свойственны ему одному. 

Какъ только Камера делла Сеньятура была окончена (1511 г.), Рафаэль 
долженъ былъ приняться за слЪдующую (Станца д’Элюдоро). Главныя фрески 
этой комнаты изображаютъ: „Изгнане Гелюдора изъ [ерусалимскаго храма“ 
(эта фреска должна была служить намекомъ на французовъ, изгнанныхъ 
изъ Итали;. чтобы сдфлать это болЪфе очевиднымъ, Рафаэль помЪстилъ въ 
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одномъ углу картины: Ютмя П, созерцающаго бЪгство Гелюдора), „Мессу въ 
БольсенЪ,“ „Аттилу,“ „Избавленше апостола Петра изъ темницы.“ КромЪ 
того, онъ написалъ много другихъ картинъ: „Мадонна съ д1адемою (1а М!етде 
аи Чааёте)“ въ Луврь, „Мадонна ди Фолиньо“ въ ВатиканЪ, „Сикстин- 
ская Мадонна“ въ Дрезденф, портреть Юля П во Флоренщи. 

Въ 1513 году, Левъ Х наслфдоваль Юлю П. Генй Рафаэля и при- 
вЪтливость его характера должны были понравиться этому тонкому и раз- 
витому уму, папство котораго было цфлымъ рядомъ празднествъ. Въ про- 
тивоположность Микель Анджело, который удалился отъ свфта, Рафаэль 
любитъ жить въ кругу изящнаго общества, чаруя его своей любезностью. 
Въ 1514 году, послЪ смерти Браманте, Левъ Х поручилъ ему руководитель- 
а ство работами по сооруженю собора святого Петра. Онъ 
въ то-же время продолжаеть Станцы; но уже въ это 
время, Рафаэль, будучи заваленъ работами ‘разнаго рода, 
прибЪгаетъ постоянно къ помощи учениковъ, его окружа- 
ющихъ. Онъ прекращаетъь создане новыхъ произведений, 
даетъ ученикамъ рисунки, по которымъ тЪ осуществляютъ 
его замыслы, и пр. 

Въ то-же время ему поручено было росписать часть 
Ложъ, т. е. галерей, находящихся въ верхнихъ этажахъ 
и окружающихъ одинъ изъ дворовъ Ватикана. Галереи, 
порученныя Рафаэлю, заключали тринадцать промежутковъ: 
на сводЪ каждаго изъ нихъ онъ помфстилъ по четыре компо- 
зиши, заимствованныя изъ Бибми. И здЪфсь его испол- 
неню принадлежитъ только небольшая частъ картинъ. 
КромЪ того, стЪны, пилястры и амбразуры были покрыты 
подъ его руководствомъ, орнаментами, изображен!ями _жи- 
вотныхъ, цвфтовъ и фантастическими фигурами. Въ этой 
прелестной орнаментащи ярко обнаруживается вляне ан- 
тичнаго искусства, которому Рафаэль совершенно поддался 
со времени своего переЪзда въ Римъ. Къ этому-же вре- 
мени относятся и фрески часовни въ папскомъ охотничь- 
емъ замкЪ Ла Мальяна, которыя такъ сильно пострадали 
съ твхь поръ; неизвЪстно, онъ ли самъ писалъ эти фрески, 
Гротескъ. Ложи или онЪ исполнены только подъ его наблюдешемъ. Одна 

(Ватиканъ). изъ нихъ, „Богъ благословляющ!й м!ръ“, была куплена Фран- 
щей и находится въ ЛуврЪ; н®тъ никакого сомнфня въ томъ, что рисунокъ 
былъ данъ Рафаэлемъ, но утверждать, что онъ и написалъ ее, явля- 


ется труднымъ. 

Во Фландри уже давно сильно развилось искусство вышиван!я по 
канвЪ. Левъ Х, желая имфть цфлую серю обоевъ для Сикстинской часовни, 
поручиль Рафаэлю сдфлать картоны и послалъ ихъ въ Фламандскя ману- 
фактуры. Большая часть этихъ картоновъ находится въ настоящее время 
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въ ЛондонЪ, въ Кенсингтонскомъ музеЪ; композищи, заимствованныя изъ 
дЪянНй апостоловъ: „Чудесная ловля рыбъ Петромъ,“ „Вручене ключей 
Петру,“ „ИсцЪлене хромого“ и т. д. считаются самыми 
лучшими его произведенями: въ нихъ мы встрЪчаемъ 
удивительное сочетан!е велич!я и простоты. 


Работы Рафаэля не ограничивались только Вати- 
каномъ. Въ ФарнезинЪ онъ исполнилъ для богатаго 
банкира Агостино Киджи „Галатею“ полную столь свЪжей 
и столь поэтической прелести. По поводу этого произ- 
ведения, онъ объяснялъ въ письмЪ къ одному изъ своихъ 
друзей свой способъ работать и соединять идеалъ съ на- 
блюденемъ природы; „Чтобы нарисовать красивую женщину, 
мн необходимо видфть ихь нЪсколько, съ тЪмъ условемъ, 
ы чтобы вы присутствовали и избрали самую совер- 
шенную изъ нихъ. Но такъ какъ хороши судьи и 
красивыя модели рЪдки, то я пользуюсь 
извЪстной идеей, которая сложилась въ 
моемъ умЪ“. Для Фарнезины онъ создалъ 
также сцены изъ повЪ$сти о ПсихеЪ, являю- 
щяся лучезарнымъ видфшемъ языческой 
миеологи. Къ несчастю и на этотъ разъ 
лишь одинъ замыселъь принадлежалъ твор- 
честву художника, исполняли-же его ученики 
и послЪдователи, изъ которыхъ главнЪйш!е— 
Джулю Романо, Фр. Пенни, Шерино дель 
Вага, Джованни д’Удине, и др. СлЪдуетъ 
упомянуть о втяни, которое имЪлъ Рафаэль 
на искусство гравирован!я. Въ этомъ отно- 
шени въ ссобенности заслуживаетъ вни- 
маня . Маркантоню Раимонди, лучш Дж. Болонья. Меркурй 
итальянсый граверъ. Главное достоин- И 
ство его гравюръ заключается въ томъ, что, проник- 


нувшись духомъ Рафаэля, подъ непосредственнымъ 
его вмянемъ, онъ въ состоян!и былъ передать и мысль, 
и стиль великаго учителя, даже въ такомъ случаф, 
когда образцами“ему служили лишь бЪгло набросан- 
ные его рукою рисунки. 

Въ числЪ произведен! этой эпохи, назовемъ еще 
четыре Сивиллы въ церкви С. Маря делла Паче, 
въ РимЪ; а также многочисленныя картины: „Преобра- 
жене Господне“ въ Ватикан „Святое Семейство“ 
въ ЛуврЪ, „Мадонна делла Седа“ во дворц Питти 
во Флоренщи, образь Святой Цецили въ Болонскомъ музеф, портретъ 
Балтазара Кастильоне въ ЛуврЪ и т. д. Онъ занимался также и архитек- 


Бенвенуто Челлини. Персей 
(Флоренции). 
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турой: онъ сдфлалъ рисунки для собора Святого Петра, для многихъ двор- 
цовъ. Античное искусство все болЪе и болЪе завладЪвало имъ; онъ старался 
сохранять и возстановлять римскя зданя, онъ посылалъ художниковъ въ 
различныя области Итали и даже въ Грешю, чтобы срисовывать античные 
памятники. Къ несчастю, многочисленныя занятя истощили его силы. 
Пораженный лихорадкою, онъ умеръ 6 АпрЪля 1520 года, 37 льтъ, въ 
полномъ расцвЪтЪ своего геня. | 
Современники и ученики Микель Анджело и Рафаэля.—Передъ 
этими великими генями меркнутъ всЪ остальные художники центральной 
Итати, ихъ современники. Однако между ними есть таюе, которые мо- 
гуть стать съ ними рядомъ. Таковы во ФлоренШши Фра Бартоломео 
(1475—1517) '), который подчинился вляншю Рафаэля и Леонардо и зани- 
мался гдавнымъ образомъ релипозной живописью, Андреа дель Сарто 
(1487—1531), колоритъ котораго полонъ очарован!я (произведен!я его очень 


Дворъ во дворцЪф Риккарди (Медичи) 
(во Флоренции). 


многочисленны, изъ нихъ фрески въ церкви св. АннунШаты во Флоренщи, 
Карита въ ЛуврЪ и др.). Въ архитектурЪ господствуетъ страсть къ антич- 
ной древности, однако художники понимаютъ и истолковываютъ древность 
по-своему, оригинально, въ особенности при сооружен!и дворцовъ; таковъ, 
наприм$ръ, Браманте (1444—1514 г.), соотечественникъ Рафаэля, работав- 
шй много лЪтъ въ МиланЪ, а затЪмъ ставшй архитекторомъ Ватикана и 
окончательно поселившйся въ РимЪ. Дворецъ Канчелляра, который онъ` 


1) Сг и уег, Ега Вацо]отео, 1887. 
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построилъ, есть образецъ правильной и изящной архитектуры. Бальтассаръ 
Перуцци вдохновляется тЪми-же принципами въ ФарнезинЪ и въ палаццо 
Массими (Римъ), Виньола, работавший больше всего въ РимЪ, публикуетъ 
свой знаменитый трактатъ о пяти орденахъ. Въ Венещи Сансовино, Ска- 
моцци, Палладю придаютъ своимъ сооруженямъ характеръ декоративнаго 
богатства, которое вполнЪ согласуется съ общимъ направлешемъ венещан- 
скаго искусства. 

И все-таки время упадка искусства въ средней Итати уже близилось. 
Леонардо да Винчи, Микель Анджело и Рафаэль довели искусство до такой 


Корредж!о. Святая ночь. 


(Дрезденъ) 


высоты, что дальше идти было некуда, и начался упадокъ. Ученики ихъ 
старались подражать имъ, но, не обладая ихъ генемъ, только искажали 
ихъ стиль и увеличивали ТЪ недостатки, которые проглядывали кое-гдЪ 
уже въ произведен!яхъ этихъ великихъ мастеровъ. ПослЪдователи Микель 


200 


Анджело, желая подражать силЪ своего учителя, впадаютъ въ преувели- 
ченмя и надЪфляютъ изображаемыя ими фигуры неестественными размфрами 
и изгибами; послЪдователи Рафаэля становятся черезчуръ манерными и 
условными. Рисунокъ и колоритъ становятся небрежными. Джулю Романо, 
лучший ученикъ Рафаэля, несмотря на всю свою ловкость, можетъ быть 
отнесенъ только къ второразряднымъ художникамъ. Тоже самое можно 
сказать и о Дан элЪ да ВольтерЪ, о Вазари, которыхъ, въ живописи, 
можно отнести къ школЪ Микель Анджело. Между скульпторами, самымъ 
зам$чательнымъ въ области ювелирнаго искусства въ особенности былъ 
Бенвенуто Челлини (1500—1572 г.), этотъ авантюристъ искусства, который 


Тищанъ (?). Концертъ 


(Флоренщ). 


оставиль таюя интересныя мемуары и котораго Францискъ 1! привлекъ на 
нфкоторое время во Франшю; его шедевромъ въ области ваян!я является 
Персей (Флоренця.); хотя это произведене отличается большимъ изяще- 
ствомъ, но въ то-же время и полнымъ отсутстыемъ простоты. Бачч1о 
Вандинелли, это—декламаторъ, Джованни Болонья (1524—1608 г.), который 
родился во Франщи, но былъ флорентинецъ по мЪсту своей дЪятельности '), 


1) Рез]} аг41!пз, Еа \е её Гецуге де ]еап де Вошодпе, : 1883. 
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не обладаетъ качествами, создающими великаго художника, а именно выра- 
женшемь и чувствомъЪъ. 


ВБорреджто.—На пути изъ средней Итали въ Венешю находится 
городъ Парма, въ которомъ жилъ и работалъ большой мастеръ въ искус- 
ствЪ нравиться, Аллегри, прозванный Корреджю (1494—1534 г.). По пре- 
имуществу живописецъ гращи, онъ безъ всякаго усищшя расточаетъ ее въ 
своихь композищяхъ и фигурахъ, а колоритъ его, блестящй и мягю въ 
одно и то-же время, прельщаетъ взоры. НЪжнымъ талантомъ, свойствен- 
нымъ этому художнику, отличаются его миеологическмя картины (Антюпа 
въ ЛуврЪ); но, съ другой стороны, онъ умфетъ и релипознымъ сюжетамъ 
придать ньжное и поэтическое выражен!е (Обручене Св. Екатерины, лучший 


Тищанъ. Богоматерь и святые 
{Дрезденъ), 


экземпляръ въ ЛуврЪ). КромЪ того, его фрески въ церкви Св. Джованни 
В 

и въ собор въ ПармЪ показываютъ, что онъ владфлъ съ усп5хомъ и 

монументальной живописью. 


Венешанекая школа.—Венещшанская школа развивается съ новымъ 
блескомъ. Общая черта венешанскихъ художниковъ —врожденное чувство 
колорита и. ум$нье владЪть имъ; къ этому слфдуетъ прибавить искусство 
‚ композищЩи и пониман!е большихъ декоративныхъ картинъ; но нравствен- 
ный смыслъ произведенй занимаетъ ихъ мало, они стремятся главнымъ 
образомъ къ красивымъ эффектамъ, къ игрЪ свЪта, къ блеску богатыхъ 
матер!й; искусство ихъ часто матер!ально и носитъ внфшый характеръ, но 
за то сколько въ немъ блеска и богатства! Изъ мастерской Джованни 
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Беллини выходятъ Джорджоне (1477—1511 г.) и Тищанъ (1477—1576 г.). 
Джорджоне принадлежитъ къ лучшимъ Венещанскимъ колористамъ: его 
картины производятъ магическое впечатлЪне, до такой степени всЪ оттЪнки 
въ нихъ сливаются въ одно мягкое и теплое цфлое. „Деревенск!й концертъ“ 
и „Святое Семейство“ вЪ ЛуврЪ даютъ точное представлене о его талантЪ. 
Тищанъ ') въ началЪ является вЪрнымъ ученикомъ Джованни Беллини; 

но вскорЪ на него начинаетъ втять талантъ его сотоварища Джорджоне; 
колоритъ его становится болЪе 
теплымъ, при этомъ у него болЪе 
воображен!я и болЪе разнообра- 
з1я. Съ 1511 года онъ считается 
главнымъ мастеромъ Венещи и 
офищальнымъ живописцемъ Рес- 
публики; его слава распростра- 
няется по всей Итати, принцы и 
государи оспариваютъ другъ у 
друга его произведеня: Левъ Х 
тщетно старается привлечь его 
въ Римъ; Францискъ [ призыва- 
етъ его во Франшю; Карлъ У 
осыпаетъ его своими милостями. 
Но онъ, не взирая ни на что, 
остается вЪренъ Венещи, въ ко- 
торой его талантъ развивается 
въ своихъ естественныхъ рам- 
кахъ, и если покидаетъ ее, то 
только на короткое время. Онъ 
умеръ на девяносто девятомъ году, 
сраженный смертью среди своихъ 
работъ. Между многочисленными 
произведен!ями, которыя онъ оста- 
вилъ, трудно орентироваться: въ 
числЪ ихъ мы находимъ религ!- 
озныя картины и композищи 
миеологическмя и историческя, 
Моретто. Св. Юстина портреты и пейзажи. Уже кар- 

т тины Тищана, находящяся въ 

ЛуврЪ, могутъ объяснить н$которыя стороны его таланта; но въ числЪ его 
шедэвровъ слфдуетъ указать: „Введеше во храмъ Богородицы,“ „Успен!е“ 
(Венешансюй музей), портреты музеевъ во. Флоренщи, „Небесная и зем- 
ная любовь“ въ галереъ Боргезе въ Рим и др. Можно сказать, что въ 
немъ соединяются всЪ качества венещанской школы: онъ превосходно 


1) Ге{епез{ге, Т№еп; Оцапбп, 1886.— Телап, уоп КпасК!и$$. 2 Ацй. Ге!рг. 
1898 (КипзИег—МоподгарШеп). 
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умЪетъ передать физическую красоту женщины во всемъ блескъ ея 
роскошнаго расцв$та; въ его картинахъ въ тоже время много жизни и 
движеня, а колоритъ ихъ чаруетъ своимъ волшебствомъ. Между тВмъ 
рисунокъ его не всегда достаточно точенъ, и въ его наиболЪе прекрасныхъ 
произведеняхъ недостаетъ той глубины мысли, той силы и благородства 
выражен!я, которыя составляютъ особенность геня Рафаэля и Микель- 
Анджело. НемноЧе портреты, которые можно приписать юношескому пер!оду 
Тищана, показываютъ самую тЪсную 
связь со стилемъи пониманемъ Джор- 
джоне. Кто внимательно разсмат-' 
ривалъ такъ называемый портретъ 
Ар1осто въ ЛондонЪ, и сравнивалъ 
его съ портретомъ „Юноши“ Джор-= 
джоне въ БерлинЪ, тотъ непосред- 
ственно почувствуетъ между ними 
НЪчто общее. Художественное по- 
ниман!е— чисто лирическое. Глубокй 
взглядъ отдыхаетъ на зрителЪ и 
будитъ въ немъ личное участ!е. Такое 
выражене говоритъ о тяжеломъ ду- 
шевномъ страдан!и. Если обратить 
внимане на то, что выражен!е это 
часто повторяется, то нужно придти 
къ заключен!ю, что причину слВду- 
етъ искать не въ модели, а въ са- 
момъ художникЪ, въ способЪ его 
воззрфн!я на природу. Превосход- 
нЪйшее исполнене Тищана, это— 
голова августинскаго монаха на зна- 
менитой картин „Концертъ“ во 
Флоренщи, существующей подъ име- 
‚немъ Джорджоне въ Ра|а22о РИН. 
Тишанъ лишь медленно освобож- 
дается отъ волшебной силы Джор- 
джоне и доходитъ до болЪе самосто- 
ятельнаго пониманя. Онъ увели- Парисх Вораоно вн Зорий 


(Ватиканъ). 


чиваетъ поверхность картины, дЪ- 
лаетъ фигуру почти до колфнъ, старается дать изображаемому лицу простую 
и непринужденную позу. 

Въ портретахъ владфтельныхъ особъ Тищана обнаруживается представи- 
` тельный характеръ; Альфонсъ Феррарский былъ представленъ во всемъ своемъ 
могуществЪ: лфвая рука хватается за мечъ, правая покоится на огромной 
пушкЪ, которая сдЪлала имя герцога въ Итали страшнымъ. Личныя на- 
клонности заказчика принимаются во вниман!е. 
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Весьма интересны женсюе портреты, въ которыхъ мы видимъ живое 
воспроизведене индивидуальныхъ чертъ. Классическимъ примфромъ оста- 
нется портретъ „Га ВеЙа 41 Тилапо“, въ которомъ узнаютъ черты герцогини 
Элеоноры Урбинской. 

РЬьшительный шагъ дфлаетъ художникъ въ портретахъ Карла \, напи- 
санныхъ въ 1533 году въ БолоньЪ (одинъ находится въ Прадо). Это-—пер- 
вые портреты въ цфлую фигуру съ высочайшей особы, сдБлавше этотъ 
способъ популярнымъ въ Итали. ОтнынЪ образуется портретъ цфлой фигуры, 
какъ .типъ для портретовъ высокопоставленыхъ лицъ, и дфлается необходи- 
мою принадлежностью княжескихь пышныхъ комнатъ. КромЪ гордаго пор- 
трета императора Карла У на конЪ (здфсь онъ изображенъ какъ побЪди- 


Тинторетто. Чудо св. Марка 
(Академя, Венещм). 


тель своихъ’ враговъ, высоко на конЪ, слЪдовательно въ героической позЪ), | 
Тищанъ написалъ одинъ искренн!й портретъ императора: сидяший на креслЪ, 
ненарядный, только отличающйся золотымъ орденомъ, въ черной одеждЪ, 
съ болфзненнымъ цвЪтомъ лица и мучимый страданемъ. 

Также существуетъ много весьма различныхъ портретовъ папы Павла Ш. 
Одинъ портретъ папы-правителя, съ яснымъ взоромъ, высоко поднявшагося; 
другой неоконченный, въ НеаполЪ, представляющйй папу Павла Ш съ двумя 
внуками. Портреты эти сохранили намъ чудное свидЪтельство созерцатель- 
наго таланта Тищана. На послфднемъ портрет высокая фигура папы опу- 
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стилась, года согнули старика, но умственная сила: не сломана— хитро и 
лукаво, даже злобно сверкаютъ глаза изъ подъ бровей; лукавая черта играетъ 
вокругъ рта. 

Такое проникновен!е въ самую внутреннюю сущность изображаемыхъ 
личностей было возможно только тому, чей зрЬлый жизненый опытъ доста- 
вилъ ту проницательность и вЪрность взгляда, которыя долженъ имфть ве- 
лиюи портретистъ такъ же, какь и 
ген!альный врачъ. Въ своихъ пор- 
третахъ, этихъ ‘блестящихъ прим$- 
рахъ психологическаго анализа, Тиц!- 
анъ показалъ себя великимъ зна- 
токомъ души, умЪфющимъ глубоко 
заглядывать въ сердца людей. 


Вокругъ него группируются всЪ 
современные ему венещанске живо- 
писцы; Пальма старший, Порденоне, 
Моретто, Парисъ Бордоне были его 
учениками и подражателями, а ино- 
гда даже и соперниками. Въ числЪ 
учениковъ въ его мастерской на- 
ходился Джакопо Робусти, прозван- 
ный Тинторетто (1512—1594 г.), 
который хотфлъ превзойти своего 
учителя, соединивъ, какъ онъ гово- 
рилъ, „рисунокъ Микэль Анджело 
съ колоритомъ Тищана.“ Это былъ 
пылю художникъ, но неровный; его 
многочисленныя произведен!я свидЪ- 
тельствуютъь о его безпрерывной 
дъятельности: если его композищи 
иногда странны и безпорядочны, то 
между ними попадаются настояще 
шедевры, какъ напр. его „Чудо св. 
Марка“ (Венещансюй музей) и н- 
которыя картины, исполненныя имъ 
въ дворцЪ Дожей. 


Укажемъ наконецъ на Паоло 
Калари (1528—1588 г.) Веронезе Паоло Веронезе. Видёше св. Елены 
(онъ родился въ ВеронЪ), который (Нацюн. гал. ак 
вм5стЪь съ Тищаномъ стоитъ во глав Венещанской школы '); это былъ 
`одинъ изъ могущественныхъ декораторовъ, когда-либо существовавшихъ. 


Онъ обладалъ, такъ сказать, инстинктомъ обширныхъ композищи: онъ умЪлъ 


1) Уегопезе, уоп Е. Н. Ме! з5тег, Ге!р2. 1897 (КбпзНег-МоподгарМеп Кнакфуса). 
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располагать въ нихъ, не впадая въ безпорядокъ, массу лицъ, образуя группы, 
сопоставляя контрасты, привлекая всюду взоръ, и придавая общему впечат- 
льню н$что грандозное. Въ то-же время онъ управляетъ игрой и сочета- 
вями тоновъ, то ослабляетъ ихъ, то воспламеняетъ одни другими, помЪ- 
щаетъ фигуры въ сверкающихъ драпировкахъ, на величественныхъ фонахъ 
архитектуръ, или на,„небЪ, котораго нфсколько бЪлыхъ облаковъ перем$- 
няютъ лазуревый цвЪфтъ. Въ его произведеняхъ естественность и непри- 
нужденность соединяются, какъ ни у какого другого художника, съ искус- 
ствомъ и великольШемъ. Самую громкую славу Веронезе прюбрЪлъ главнымъ 
образомъ обширными изображен!ями праздничныхъ пировъ. Самыя извЪстныя 
изъ такого рода картинъ-—„Бракъ въ КанЪ Галилейской“ и „Спаситель, 
обфдающий въ домЪ Симона Фарисея“ въ ЛуврЪ. Мы находимъ здЪсь подъ. 
видомъ и названмемъ священныхъ сценъ, просто пышное изображеше вене- 
щанскихъ празднествъ. Слфдуеть также посмотрфть Веронезе во дворцЪ 
Дожей въ Венеши („Венешя, увЪнчаемая Славой“, „Взяте Смирны“, ит. д.) 
и въ палаццо Мазеръ возлф Тревизо. ПослЪ Веронезе 
венещшанская живопись ослабЪваетъ. Упа- 
докъ становится общимъ во 
всей Итати. 


Каминъ ХУ! вЪка 


(Венец). 


| рости итого 
. -у ‚ их к 


Ё; 
|. 
ИА 


+ 


Нюренбергъ. 


Глава третья, 


Искусство во Фландр!и и въ Гермаши 
въ ХУ и вь ХУ вкахъ. 


Характеръ новаго искуества.—Въ странахъ СЪвера 

и Запада, въ которыхъ готическое искусство было отчасти 
ослаблено чрезмЪрной вычурностью и изысканностью, 
начинаетъ образовываться въ ХУ вЪкЪ новое искусство. 
Но здЪсь сначала вовсе не подражаютъ образцамъ антич- 
наго искусства; главное старан!е художниковъ обращено 
на изучене природы. Однако мастера сЪвера видятъ при- 
роду и выражаютъ ее ссвсмъ не такъ, какъ это дфлали 
художники ХШ взка или итальянсве художники. Вообще они 
менЪе заботятся о благородств$ и гармон!и стиля, а болЪе 
о самомъ точномъ индивидуальномъ сходствЪ съ оригина- 
ломъ; они реалисты въ истинномъ значени этого слова, и 
это доказывается хотя бы тЪмъ значенемъ, которое во 
всЪхъ ихъ произведеняхъ имфлъ портретъ. Ихъ не отталки- 
ваютъ даже уродства и низменные предметы. Въ то-же время 
они не порвали совсфмъ связи съ предашями среднихъ 
вЪковъ: по сюжетамъ своихъ картинъ и по своей вЪрЪ, 

: . они все таки христанске художники, способные чувство- 
Петеръ Фишеръ. Король Артуръ вать и передавать съ наивною искренностью религюзное 
ев вдохновене. Эти черты и эти контрасты станутъ понятны 

если принять во внимаше происхожденше этого искусства. Оно возникаетъ 

въ большихъ городахъ, густо ‘населенныхъ рабочимъ людомъ и богатымъ 
мъщанствомъ, въ тородахъ, въ которыхъ нфтъ и слБда тонкости вкуса 
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итальянцевъ; тЪмъ не менфе нельзя сказать, чтобы поэз!я отсутствовала 
въ немъ: она заключается въ интимности и въ религозныхъ вЪрован!яхъ, 
которымъ она придаетъ характеръ нЪжности и мистицизма. 
Фландрия.—Это развипе искусства ') прежде всего обнаруживается во 
Фландрии. Она обязана этимъ своему богатству и своей дЪятельности: въ 
нЪфдрахъ большихъ торговыхъ и промышленныхъ городовъ, какъ Брюгге, Гандъ 


и др., образуются корпоращи 


или цехи художниковъ, изъ 
среды которыхъ вышло об- 
новлеше °). ЗатЪмъ насту- 
паеть время владычества 
герцоговъ  Бургундскихъ: 
при ихь пышномъ дворЪ 
или подъ ихъ покровитель- 
ствомъ работаютъ н$кото- 
рые изъ великихъ фламанд- 
скихъ мастеровъ ХУ вЪка. 
Творческая способность фла- 
мандскихъ художниковъ про- 
является главнымъ обра- 
зомъ въ живописи, хотя 
Фландря имЪфла также и 
достойныхь скульпторовъ; 
здЪсь мы не встрЪчаемъ 
большихь декораШй въ 
церквахъ или въ здан!яхъ, 
подобно Итал!и, готическая 
архитектура навсегда унич- 
тожила ст$нную живопись, 
и искусство ограничивается 
картинами. 


Ванъ-Эйки. — Въ ХУ 
вЪкЪ, вмЪстЪ съпоявленемъ 
Ванъ-Эйковъ, фламандская 
школа, уже подготовленная 
художниками менфе замЪт- 
ными, достигаетъ полнаго расцвЪта своей оригинальности. Два брата, 
Губертъ (1366?—1426 г.) и Янъ ( ?—1440 г.) хотя родились въ провинщи 
Льежа, однако считаются фламандцами по мфсту жительства: Губертъ про- 


Янъ Ванъ-Эйкъ. Обручеше Арнольфини 
(Лондонъ). 


1) Мац{егз, 1а Решёше Йатап4е (ВЪПовёаче 4’епзе!дпетеп{ 4ез Беацх-аг{5.).— 
Каге] уап Мап4ег (фламандсюй Вазари), 1е Шутге 4ез решётез, франц. пер. Нутапз, 1885, 
Еготет{! т, 1е5 МаНгез 4’алиге{о!5. 


2) Рева! пез, Ам Фапз 1а Е!апаге, ’Аго!$ её 1е Нашацё ауапЁ1е ХУ эёе, 1886. 
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водитъ конецъ своей жизни въ ГентЪ, а Янъ живетъ въ Брюгге съ 1425 г.; 
тамъ онъ становится живописцемъ и каммеръ-юнкеромъ Филиппа Добраго. 
Герцогь посылаетъ его иногда. въ качествЪ посла и въ тоже время объ- 
являетъ, что „другого, который-бы обладалъ подобнымъ вкусомъ и былъ-бы 
столь свЪдущъ въ своемъ искусствЪ и въ наукахъ, ему не найти.“ 


Въ техникЪ живописи, предаше приписы- 
ваетъ Ванъ-Эйкамъ изобрЪтен!е масляныхъ кра- 
сокъ. Хотя въ такой абсолютной формЪ утвер- 
ждене это не вполнф точно, однако во всякомъ 
случаъ Ванъ-Эйки съ большимъ успфхомъ, чёмъ 
это дБлалось до нихъ, научились смфшивать масло 
съ красками, а также улучшили приготовлене 
лаковъ, которыми покрывали картины. КромЪ 
того, они умЪли лучше составлять цвЪта на па- 
литрЪ, увеличивать тона и оттЪнки. Такимъ обра- 
зомъ они создали болЪе богатый и боле теплый 
колоритъ и расширили, съ технической стороны, 
средства искусства. 


Но въ этомъ заключается только часть ихъ 
славы. Самое значительное изъ ихъ произведен!й 
— большой надпрестольникъ, „Агнець Открове- 
ня“, часть котораго находится теперь въ церкви 
с. Бавона въ ГентЪ, а часть въ музеяхъ Брюс- 
селя и Берлина. Надъ этимъ обширнымъ произве- 
денемъ работали оба брата; начатое, можеть быть, 
около 1420 г., оно было окончено только въ 1432 г. 
шесть лЪтъ спустя послЪ смерти Губерта. Вверху 
изображены большия фигуры Бога Отца, Пресвя- 
той ДЪвы и Предтечи, Адама и Евы и др. Внизу, 
на алтарЪ находится Агнецъ, окруженный анге- 
лами; на переднемъ планЪ бьетъ источникъ жиз- 
ни; по бокамъ расположены группы ученыхъ, 
мучениковъ и мученицъ, святыхъ мужей и женъ, 
и даже языческихъь философовъ, которые пред- 
вЪщали Христа. Реалистическое направлеше шко- 
лы проявляется въ типахъ большей части лицъ, 
которые носятъ характеръ |‚портретовъ, и въ 
фигурахъ Адама и Евы, точно снятыхъ съ моде- 


лей ремесленниковъ съ некрасивыми и бдными !Ванъ-Эйки. Гентсюй алтарь. Пилигримы 


формами и неловкими твлоположен!ями. 


(Берлинъ). 


КромЪ этого произведеня, мы не знаемъ никакого другого, которое 
можно было-бы съ совершенною увфренностью приписать Губерту, работъ же 
1оанна Ванъ-Эйка осталось очень много. Онъ былъ портретистомъ и пере- 
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давалъ точно, до мелочей, свои модели, сильно выдфляя въ то-же время 
главный характеръ физюномй. Въ своихъ религюзныхъ картинахъ онъ про- 
являетъ тЪ-же качества: его Пр. ДЪвы-—молодыя фламандки, къ идеализащи 
которыхъ онъ почти не стремится; лица, окружаюния ихъ, также списаны 
съ натуры, и въ малЪйшихъ мело- 
чахъ видно старан!е точно передать 
модель. Въ глубинЪ картинъ часто 
открываются живописные пейзажи, 
исполненные съ удивительною тон- 
костью. Во всЪфхъ его произведен!- 
яхъ рисунокъ твердый, колоритъ 
полонъ неизвЪстныхъ дотолЪ блеска 
и гармонии. 


Ванъ деръ Вейденъ, Мемлингъ, 
Квентинъ Массисъ и др. —Рожэръ 
венъ деръ Вейденъ (1399 или 1400 
— 1464 г.), жизнь котораго протекла 
большей частю въ БрюсселЪ, обла- 
даетъ болЪе твердымъ рисункомъ и 
болЪе сухимъ колоритомъ. „Единственной темой его были страдан!я Тисуса 
Христа. На его картинахъ только и видишь изможденныхъ людей, съ непод- 
вижными взорами и покраснфвшими 
отъ слезъ глазами, толпящихся съ 
рыданемъ вокругъ креста, Марю, па- 
дающую въ обморокъ, и апостоловъ, 
взывающихъ къ небу съ воплемъ отча- 
яня, или еще Мадонну въ видЪ истом- 


Ванъ-Эйки. ГентсюЙ алтарь. Головы 
поющихъ ангеловъ. 


ленной горемъ матроны, окаменфвшую 
отъ горя и держащую на колфнахъ 
истерзанный исхудалый трупъ своего 
сына. Также любилъ онъ изображать 
„Страшный судъ“. Многое въ. карти- 
нахъ Рожэра намъ кажется форсирован- 
нымъ, потому что мы не знаемъ теперь 
такихъ страдан!й, такихъ взрывовъ го- 
ря; все это изступлене представляется 
намъ утрировкой и гримасой,—но сто- 
итъ вспомнить, какъ театрально и 


пусто изображались тЪ-же сцены позд- 
н-йшими художниками, чтобъ оцфнить Ванъ-Эйки. Гентск алтарь. Поюще 
стимйную мощь и первобытную силу и играюще. ангелы 

этихъ произведенй. Точно ихъ создалъ НЕ 

не одинъ человЪкЪъ, а цфлый народъ. Какъ нЪФкогда толпа нуждалась въ 
рапегт её сисепзез, такъ теперь она требовала религми,—не съ мольбою и 
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смиренемъ, а съ угрозою, готовая къ возстаню, и Рожэръ передалъ вполнЪ 
это настроене своей эпохи. Съ такимъ трагизмомъ живопись не выража- 
лась ни до, ни послЪ него, и такое искусство неизбЪжно 
должно было производить потрясающее впечатлЪн!е на 
современниковъ. Точно обрушилась лавина“ \). 

Рожэръ ванъ деръ Вейденъ пользовался большимъ 
влянемъ какъ на своей родинЪ, такъ и въ Германии. 
Изъ его мастерской выходитъ Гансъ Мемлингъ (1435?— 
1495 г,). Если вЪрить недавно открытымъ документамъ, 
онъ родился въ Майнц; его жизнь, о которой долго 
ходили романическя легенды, неизвЪстна; вЪрно только, 
что большею частью 
она протекла въ 
Брюгге. ЗдЪсь - же, 
въ госпиталЪ св. 
Гоанна собраны луч- 
шя изъ его произ- 
веденй: „Легенда 
св. Урсулы“, порт- 
реты, „Поклонене 
волхвовъ“ и ВЪ 0С0- 
бенности_ „Обруче- 
ще св. Екатерины“. 
Онъ. умЪетъ при- 


Диркъ Бутсъ. Св. Хростофоръ дать своимъ мадон- 
(Мюнхенъ). 


намъ и святымъ вы- 
ражен!е, дышащее глубокой и наивной 
вЪрой; его талантъ отличается большей 
нЪжностьъю, боле проникнутъ иде- 
аломъ, чфмъ талантъ Ванъ-Эйка; и хотя 
его рисунокъ такъ-же точенъ, а коло- 
ритъ такъ-же мягокъ, однако его ‘про- 
изведен!я обладаютъ, при большей гра- 
цюозности, меньшей силой („Пресвятая 
ДЪва“ и „семейство Флорейнсовъ“ въ 
ЛуврЪ). Вокругъь этихъ великихь ма- 
стеровъ группируются ихъ ученики, 
художники втораго разряда, какъ на- 
примфръ Диркъ Бутсъ, Гуго Ванъ- Рожэръ вонъ деръ Вейденъ. Посъщене Мари 
деръ-Гусъ и др. Въ АнтверпенЪ, Квен- (ТАНиспера, собр. Шшека з. Штенбурт»). 
тинъ Массисъ *) (1466—1530 г.) пробуетъ уже писать бытовыя сцены („Бан- 
киръ и его жена“, въ ЛуврЪ), между тЪмъ, какъ въ своихъ картинахъ 


1) Р. Мутеръ, Исторя живописи, перев. К. Бальмонта, стр. 90 и сл. 
2) Нутапз, Оцепёп Ма{65уз, С. 4. В.-А, 1888. 
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религюознаго содержаня („Триптихъ“ въ Антверпенскомъ музеЪ) онъ напо- 
минаетъ иногда Ванъ-деръ-Вейдена, хотя у него болЪе разнообразя и гиб- 
кости въ исполнени. Въ Голланди, на которую тогда распространялось 
втяне Фламандской шюлы, Лука Лейденский (1494—1533 г.) еще болЪе 
извфстенъ, какъ хорош!й граверъ, чЬмъ какъ живописецъ, и его эстампы 
замЪчательны свЪтовыми эффектами и перспективой. 


Вторжене итальянекаго вмянщя.—Съ самаго начала ХУ! вЪка фла- 
мандсюе художники направляются въ Италю съ цфлью поступать въ шко- 
лы иностранныхъ мастеровъ, и если они не покидаютъ совершенно нащо- 
нальнаго характера, то во всякомъ случаЪ портятъ его своими заимство- 
ванями. Несмотря на это, они пользуются большой извфстностью: ихъ 
встрфчаютъ тогда во всЪхъ странахъ-—во Франщи и въ Италии, въ Германи 
и въ Испани. Между ними 
встрфчаются однако и таюе, 
которые не покидаютъ своей 
страны, какъ наприм$ръ Янъ 
Мостартъ; и таве которые, по- 
сЪтивъ Италю, не поддались 
ея вмяню, а остались Фла- 
мандцами сердцемъ и стилемъ, 
подобно Питеру Брюгелю Стар- 
шему, который писалъ картины 
храмовыхъ праздниковъ и да- 
ровыхъ обфдовъ своей страны 
съ такимъ-же вдохновешемъ въ 
композищи; какъ и искусствомъ 
въ исполнении. 


0бои.— Въ числЪ художе- 
ственно-промышленныхъ издЪ- 
лй, развивающихся во Фланд- 
ри въ ХУ и въ ХУГ вЪкахъ, 
затканные рисунками‘ ковры 
или обои ТЪсно соединены съ 


Квентинъ Массисъ. Банкиръ и его жена. живописью '). Самыми извЪст- 
(Лувръ). 


ными считались мастерскя 
Арраса и Брюсселя, издЪтя которыхь были въ большомъ ходу. И, такъ какъ 
обойщики получали свои картоны отъ художниковъ, то движеше въ области 
живописи невольно отражалось и‘на ‘производствЪ обоевъ. Правда, что и 
сюда еше въ ХУ! вЪкЪ проникаетъ итальянсюй стиль. 

Происхождеше н$иецкихъь школъ. — Оть Фландри къ Германи 
переходъ не труденъ, такъ какъ между об$ими странами завязались т$сныя 


1) МатпЕ2, 1а Тарземе (В!Ы. 4’епзе!дп. 4е$ Беаих-аг{5).—С м1 {{геу, 1а Тар1ззейе 
Черу!$ 1е тоуеп Аде`‘)азаи’А поз }ошг$, 1866. 


213 


художественныя сношеня. Здсь точно такъ-же, какъ и въ другихъ стра- 
нахъ, художественныя школы возникаютъ въ н+фдрахъ большихъ торговыхъ 
городовъ, въ КельнЪ, въ НюренбергЪ, въ АугсбургЪ.') Художники большею 
частью остались вЪрными готическимъ традищямъ, которыя въ теченше мно- 
гихъ лЬть удерживаются въ области архитектуры и скульптуры, такъ что 
на художественныхъ произведеняхъ почти совсЪмъ не замфчается вмян!я 
античной древности или втяшя Итали; но въ то-же время, во всЪхъ пла- 
стическихъ искусствахъ все болЪе и боле обозначается стремлене къ 
реализму. Это стремлен!е замЪтно у ваятелей, въ произведен!яхъ которыхъ, 
какъ наприм$ръ, у Адама Крафта и у Петра Фишера, много жизни и правды: 
гробница Св. Себальда въ НюренбергЪ, исполненная П. Фишеромъ между 
1508—1519 годами, считается лучшимъ произведенемъ германской скульп- 
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Статуи изъ дерева, украшающ!я церковный алтарь. Н№мецк. работа ХУ в. 
(Геребрукъ). 
туры той эпохи. Но тфмъ не менфе нёмецкимъ искусствомъ по преимуществу 
ДЪлается живопись. Уже съ ХУ вЪка школы живониси процвЪтаютъ въ 
ПрагЪ, въ НюренбергЪ и въ особенности въ Кельнф. Въ ХУ вЪкЪ, вмяше 
Фландр!и проникаетъ въ Герман!ю; вскорф появляются велиюе мастера. 
Однимъ изъ первыхъ по времени былъ Мартинъ Шонгауэръ или Шонъ, 
изъ Кольмара (около 1450—1488 г.), можетъ быть, ученикъ Ванъ деръ Вей- 


1) ] апззеп, ГАЦетадпе & 1а Йп 4и тоуеп Аае, гад. #гапс., 1887. р. 129—200.— 
\аадцен. Мапие! де ГЫзюе 4е Па репииге: ёсо]ез аЙетап4е, Натапде е{, ВоЙапда15е, {га9. 
Нутапз её Ре, Сапа, 1863, можеть быть еще полезенъ, хотя во многихъ отношеняхъ 
произошли измЗненя, благодаря новымъ, работамъ, опубликованнымъ въ Германии. 
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дена, оставивш!й, кромЪ н$сколькихъ картинъ, многочисленныя гравюры, 
увфренно и тонко вырЪзанныя на мФди. Германя не безъ основанйя оспа- 
ривала у Итали честь первенства въ употреблен!и гравированя на мЪди, 
и даже до Мартина Шбна въ этой области было уже много искусныхъ 
художниковъ. 

А. Дюреръ.—Германсюй генй ХУ! вЪка съ особенною силою и ориги- 
нальностью проявляется у А. Дюрера (1471—1528). ') Онъ родился въ Нюрен- 
бергЪ и учился въ мастерской Вольгемута, живописца и скульптора. ПослЪ 
окончаня учешя, онъ путешествовалъ четыре года по Германи и, можетъ 
быть, даже посЪтиль Венещю. Во всякомъ случаЪ, хотя съ той поры 

уже онъ знакомится ‘съ гра- 

вюрами Мантеньи и дфлаетъ 
нЪкоторыя заимствован1я у за- 
альшйскихъ мастеровъ, италь- 
янское искусство не оказало 
никакого глубокаго втяня на 
его уже сформировавшийся та- 
лантъ. Начиная съ 1494 года, 
почти вся его жизнь проте- 
каеть въ НюренбергЬ. Часто 
повторяли, что корыстолюби- 
вый и непр!ятный характеръ 
его жены, Агнессы Фрей, отра- 
виль его существоване; но 
недавня изслЪдован!я доказа- 
ли, что А. Дюреръ вовсе не 
былъ такъ несчастливъ, какъ 
то можно было думать. О его 
двухъ путешествяхъ, въ Вене- 
цю (1505—1507) и въ Нидер- 
ланды (1520 г.), мы узнаемъ 
изъ его писемъ и дневника. 
Слава его предшествовала его 
появлен!ю тамъ; на его эстампы 


былъ большой спросъ въ Вене- 
Альбрехть Дюреръ. Портретъ щи, и даже самъ Маркантон!о 
ке поддЪлывался подъ его эстам- 
пы. Джованни Беллини оказывалъ ему большую дружбу, Рафаэль былъ съ 
нимъ въ сношеняхъ; друге художники завидовали ему, и эта зависть дока- 
зываетъ, какъ велика была его извЪстность за границей. Въ Германи, импе- 
раторъ Максимил!анъ поручалъ ему многочисленные заказы, правда, довольно 


дурно оплачиваемые, особенно рисунки для трумфальныхъ арокъ, для про- 


1) Таиз! пд, А Оцтег, {гад. Сгиуег, 1876.—Е рЬгиззь, А. Рётег е{-5е3 Чезз!тз, 1882. 
Рёгег, уоп КпасК{!изз Гер2. 1897 (КипзЧег— МоподгарЫеп). 


, 
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цессй. Онъ примкнулъ къ реформащи и имфлъ сношешя съ Лютеромъ, 
Меланхтономъ и Цвингли. 

А. Дюреръ исполнилъ довольно большое число картинъ. Изъ числа 
лучшихъ, я назову „Поклонене волхвовъ“, 1504 г. (Флореншя, Уффици), 


Альбрехтъ Дюреръ. Меланхол!я (гравюра) 
(Берлинъ). 


„Распят!е“ 1506 г. (Дрезденскй музей), „Мадонна“ 1516 г. (ВЪна, Бель- 
ведеръ), „Четыре апостола“ (Музей въ МюнхенЪ); но его рисунки и его 
гравюры еще лучше знакомятъ насъ съ нимъ. НЪмецъ по мысли и по фор- 
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мЪ, онъ обладаетъ могущественнымъ, но мрачнымъ и причудливымъ вооб- 
ражен!емъ; ему нравятся сюжеты, проникнутые страданемъ, странные за- 
мыслы („Меланхотя“, „Рыцарь и смерть“, Апокалипсисъ“ и др.). Съ другой 
стороны, выражене его полно реализма, который не останавливается ни 
передъ чЪмъ: онъ вводитъ въ свои композищи типы наименфе неблагородные, 
подробности самыя обыденныя, иногда даже вульгарныя, но для того, чтобы 
извлечь изъ нихъ неожиданные эффекты величественности и живописности. 
Хотя его произведен!я часто могутъ показаться грубыми и негармоничными, 
но’за то они всегда полны силы и кр$пости. Когда онъ трактуетъ христ!- 
анске сюжеты („Страсти 
Христовы“, „Сцены изъ 
жизни Пресвятой ДЪвы“), 
то онъ придаетъ имъ мЪст- 
ный характеръ: типы, ко- 
стюмы, нравы, пейзажи, все 
въ нихъ напоминаетъ Гер- 
мантю; но къ этому онъ ум%- 
етъ прибавить задушевную 
поэз!ю, которая преобразу- 
етъ произведен!е и придаетъ 
ему религозный характеръ. 
Это, конечно, персонажи изъ 
Евангелия, но въ конкрет- 
ныхъ и реальныхъ образахъ, 
которыми надЪляло ихъ на- 
родное воображеше. Подоб- 
но тому, какъ Лютеръ пере- 
водитъ священныя книги на 
простой языкъ, А. Дюреръ 
изображаеть  христансвя 
вЪрован!я въ искусств, ко- 
торое можетъ быть понятно 
всЪмъ. Съ технической точ- 
ки зрьшя, это—велиюй ма- 
стеръ. Его гравюры сдЪланы 
съ замЪфчательной увЪрен- 
ностью и силой; въ то-же 
Альбрехтъ Дюреръ. Рыцарь и смерть (гравюра) время онъ обращаетъ вни- 

есь мане на малфйш!я детали, 


иногда даже съ черезчуръ мелочною тщательностью. 
Гольбейнъ. )—А. Дюреръ былъ главой Франконской школы; Швабская 
школа, изъ которой вышли Гольбейны, менфе равнодушна къ заботамъ о 


1) Мап( 2, Напз Нофешт, Очапёп.—Но!ешп ег }апдеге, уоп КпасКк! из, 1897 
(КипзНег— МоподгарШеп). 


красот и изяществЪ. Эти стремлен!я существуютъ уже у Гольбейна Стар- 
шаго; у сына его они еще сильнфе обозначаются и, хотя онъ остается 
нфмцемъ, но поддается, болЪе Дюрера, Итальянскому вляню, Родился Голь- 
бейнъ въ 1497 или 1498 году въ АугсбургЪ; съ 1516 г. онъ поселяется въ 
БазелЪ. Анекдоты, которые ходили объ его лЪни и объ его пьянствЪ, при- 
надлежатъ къ области легендъ. Съ 1526 по 1528 г. онъ въ первый разъ 
пробуетъ счастье въ Англи, ‘снова возвращается туда въ 1532 г. и остается 
тамъ до самой своей смерти (1543 г.), за исключешемъ короткаго времени, 
когда онъ совершилъ путешеств!е въ Базель, въ 1538 г.; въ Англи его очень 
цфнили, а съ 1537 г. Генрихъ УШ поручаетъ ему работы. Какъ портре- 
тистъ, онъ отличается искренностью и точностью (мноМе изъ его портре- 
товъ находятся въ музеъ Базеля, портреты Эразма, Анны де Клевъ въ 
Лувръ, и др.) Въ области релимозной живописи онъ исполнилъ многочис- 
ленныя изображения Мадоннъ; одна изъ самыхъ красивыхъ, это-——Дармштад- 
ская Мадонна (въ ДрезденЪ и въ БерлинЪ). Его „Умершй Христосъ“ Базель- 
скаго музея (1521), произведеше реалистическое, въ рисункЪ и въ краскахъ 
котораго выражены всЪ ужасы смерти, тЪмъ не менфе производитъ сильное 
впечатлн!е своимъ патетическимъ характеромъ. Тотъ-же характеръ мы 
находимъ и въ другихъ произведеняхъ, а именно въ десяти рисункахъ „Стра- 
стей Господнихъ“ (Базельсюй музей), въ которыхъ всЪ страданйя Спасителя 
представлены глубоко-потрясающимъ образомъ. Онъ занимался также и деко- 
ративнымъ искусствомъ, для чего бралъ античные сюжеты, что видно изъ 
его стЪнной живописи въ залЪ Базельскаго СовЪта, къ несчастю почти 
совершенно исчезнувшей. Наконецъ Гольбейнъ составилъ много рисунковъ 
для гравюръ, а именно 83 рисунка къ „ПохвалЪ глупости“ Эразма, „Алеавиту 
Смерти“ и „Призракамъ Смерти“, въ которыхъ онъ рисуетъ съ неистощимой 
живостью и грустной ирошей торжество смерти надъ могуществомъ, кра- 
сотой такъ-же, какъ и надъ бЪдностью. 

Между современниками А. Дюрера и Гольбейна нужно указать на Луку 
Кранаха (1472—1553 г.), который обладалъ оригинальнымъ талантомъ, хотя 
и не могъ сравняться съ ними. Въ его Мадоннахъ мы видимъ молодыхъ 
нфмокъ, свЪжихъ и изящныхъ, лица которыхъ насъ чаруютъ смЪсью не- 
порочности и шаловливости. КромЪф того, онъ любитъ писать голое тфло 
(многочисленныя фигуры Адама и Евы) и заимствуетъ сюжеты изъ языче- 
ской миеологми (Венера, въ ЛуврЪ); но онъ остается чуждымъ античному 
искусству какъ по замыслу, такъ и по стилю; его фигуры, съ формами часто 
бЪдными и черезчуръ длинными, поставлены въ позы, полныя жеманнаго 
изящества. | 

0 влянш Реформащи.— Часто обсуждали втяше, которое оказала 
на искусство Реформащя. Безъ сомнфн1я, новыя идеи должны были воору- 
жить противъ старинныхъ религозныхъ памятниковъ толпу иконоборцевъ; 
Лютеръ, однако, не запрещалъ вовсе искусства; А. Дюреръ, Гольбейнъ, Кра- 
нахъ были протестанты, но не отказались ни отъ живописи, ни отъ свя- 
щенныхь сюжетовъ. Можетъ быть, доктрины которыя они приняли, способ- 
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ствовали освобожден!ю ихъ отъ почитан!я тралищй и развили въ нихъ желане 
придать христ!анскому искусству болЪе популярную форму; но и до Лютера 
нЪмецкая школа приняла уже это направлене. Съ другой стороны, нужно-ли 
обвинять. Реформащю въ томъ, что уже со второй половины ХУ! вЪка нЪмец- 
кое искусство приходитъ въ упадокъ? НЪтъ, ея роль, кажется, совсЪмъ не 

была такой. НЪмецюе художники становятся очень посредствен- 
ными отъ того, что теряютъ свой нащональный 
характеръ и подражаютъ | италь- 
янскому стилю. 


Св. Геормй. Статуя изъ дерева. НЪмецкая работа конца ХУ в. 
(СоПесНоп Зризег), 


Кло Слутеръ. Мойсей 
(Съ Мойсеева хонтана въ Дижон»). 


дфлить его характеръ, въ немъ часто подм$чаютъ т%-же стремленйя, что и во 
Фландрии. Оно находится въ это время въ родственныхъ связяхъ именно съ 


9: 
_ ММА, ..... 
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Замокъ Фонтэнбло. 


Глава четвертая. 


Искусство во Франц въ ХУ и въ 
ХУТ вфкахъ. 


Французекое искуество въ конц ереднихъ 
вЪковъ.— Готическое искусство во Франщи уже съ 
ХУ вЪка было искажено. Здан!я этой эпохи часто 
лишены характера силы и крЪФпости и отличаются 
спутанностью своихъ линй, изобитемъ многослож- 
ныхъ украшенй. Въ пластическихъ искусствахъ 
фигуры нерЪдко вычурны подъ видомъ гращи, иногда 
даже вульгарны подъ предлогомъ правды. Несмотря 
на это, такую оцфнку можно приложить къ произ- 
веденнямъ ХПУ-го и ХУ-го вЪковъ лишь съ большими 
оговорками. Гражданская архитектура предлагаетъ 
еще городск!я ратуши, замки, полные очаровательнаго 
изящества; то-же самое можно сказать о живописи 
и скульптурЪ; если, напримЪръ, открыть нфкоторыя 
рукописи того времени, сколько въ нихъ тонкости 
исполнен!я! Французское искусство, конечно, не было 
вполнф истощено, но лишь преобразовано '). 

Фламандекое вляне.—Когда стараются опре- 


*) Ре Гафогёе, Т.а Репа!ззапсе 4ез а{$ А 1а соишг 4е Егапсе, 1850.- Вегу, Ге5 
дтап4з агсНЦес{е$ йапса! 4е 1а Кепа!5запсе, 1860; 1а Кепа!5запсе топитег{а!е еп Егапсе, 


этой страной, а не съ Итатей; фламандское влян!е легко проникаетъ во 
Францю '). Герцоги Бургундсюе привлекаютъ въ Дижонъ художниковъ изъ 
своихъ Фламандскихъ городовъ: таково именно происхождене почти всЪхъ 
тЪхъ художниковъ, которымъ они поручали исполнеше работъ въ карте- 
занской обители (СБайгеизе), основанной въ Дижонф. Между ними на- 
ходился Кло Слутеръ (С!аих ЗЭ\цег), который, въ концЪ ХУ и въ началЪ 
ХУ вЪка, исполнилъ вмЪстЪ со своимъ племянникомъ, Кло де Вервъ (С!аих 
4е \У!егуе), Мойсеевъ фонтанъ ‘и гробницу Филиппа См$лаго; онъ былъ 
главнымъ мастеромъ Дижонской‘ школы, которая существуетъ до половины 
ХУ вБка. При дворЪ Карла У находятъ фламандскихъ скульпторовъ и живо- 
писцевъ: Геннекэнъ (Неппедшт) изъ Лежа, Жанъ (]еап) изъ Брюгге, Андре 
Боневэ (Ап4г6 Веаипеуеи) изъ Валянсьена, которые работали также для 
герцоговъ Анжуйскихъ, Де Берри, `Орлеанскихъ. Позже эксъ-король Неапо- 
литанскй, добрый Ренэ, который и самъ былъ немного живописцемъ, входитъ 
въ сношеня съ Итатей и выписываетъ оттуда нфсколькихъ художниковъ; 
но въ области живописи онъ предпочитаетъ фламандскую школу ?). Наконецъ, 
въ ХУ| вЪкЪ, по работамъ въ церкви въ Бру можно судить, что фламандцы 
находились еще на службЪ у Маргариты Австрийской. 


Жанъ Фука и Мишель Коломбъ.— Отсюда отчасти произошли особен- 
ности той Французской школы въ ТурЪ, которая образуется въ ХУ вЪкВ и 
самыми знаменитыми мастерами которой были, въ области живописи, Жанъ 
Фукэ, а въ области скульптуры, Мишель Коломбъ. Жанъ Фукэ (отъ 1415 
приблизительно до 1480 г.) состоялъ на службЪ у Карла УП и Людовика Х1. 
Его знали въ Итали, превозносили его талантъ, и онъ былъ призванъ въ 
Римъ исполнить портретъ папы Евгеня 1У. Мы можемъ судить о немъ осо- 
бенно по рукописямъ, которыя онъ раскрасилъ (Часословъ Шевалье и фргн- 
цузсюй переводъ Тосифа Флавя въ Нащюнальной БиблотекЪ, Боккач!о въ 
Мюнхенской библотекЪ и др.): миматюры здЪфсь-—настоящя картины, удачной 
и умЬлой композищи, на которыхъ фигурируютъ многочисленныя лица 3). 
По своему стилю, колориту, любви къ портретамъ, Фукэ относится къ Фла- 
мандской школЪ; но къ этому присоединяется чисто французская заботли- 
вость объ изяществЪ и граши; изъ Италии онъ заимствуетъ больше всего 
архитектурныя рамки и подробности орнаментащи. Мишель Коломбъ (отъ 
1431 приблизительно до 1512) родился въ Бретани, изучалъь уже съ 1445 
года произведеня Кло Слутера въ ДижонЪ, и былъ н$которое время въ 


1864.—Мип+2, Га Кепа!5запсе еп ЦаНе е{ еп Егапсе аи {етрз 4е Свайез УШ, 1885.—Р а {- 
{15 оп, Тре Кепа!$запсе о{ агё шт Егапсе. Гоп4доп, 1879.—ГаЪКе, СезсЬ: Чег РКепа1$запсе 
11 РгапкгесНн, 2 Ацй. 1885. ; 

1) Соига]оа, Ре 'пйчепсе де Гагё Йатап зиг Па зсшрёиге тапса1зе а 1а йп ди ХУ 
зе, Са2. Чез В. А, 1885; Гез уегцаШез омдтез 4е 1а Кепа!з5апсе, 1. 1888; 1а Рак 4е 1а 
Ргапсе ди Мог Фапз Гоецуге 4е 1а Капа!ззапсе, 1889. 

2) Гесоу 4е |1а Магске, Те Ро! Кепё, 1875. +. 1. р. 70 её зшу, 

3) Сигтег, 1ез Еуапдаез (репродукшя многихъ минНатюръ Фукэ) Неигез$ а’Е%. 
СВеуаНег, 1865, ВоцсВо%&, ]еап Роидие{. Са2 4ез Веаих-Ат5. 1890. 
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школ Фламандцевъ, которая еше находилась тамъ. Позже, онъ поселяется 
въ ТурЪ; его извЪстность распространяется. Онъ исполняетъ для Людови- 
ка Х! одинъ барельефъ, разбитый потомъ, для герцога Бретанскаго гроб- 


& 
к , 


л 


Жанъ Фукэ. 


Мин!атюра изъ Боккач!о 
(въ Мюнхен. библ1отекЪ). 
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ницу герцога Франциска П въ НантЪ, которая считается его шедевромъ; 
для кардинала Амбуазъ-—Святого Георгя, поражающаго дракона (Лувръ). 
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ВсЪ оставийяся послЪ него произведеня отличаютоя большимъ стилемъ, 
сильной и простой экспресцмей и искуснымъ исполненемъ '). 


О роли итальянскаго вщяня.—Хотя эта школа, представителями ко- 
торой были еще друге талантливые художники, напоминала нфкоторыми сво- 
ими сторонами Фландрю, но съ другой стороны она была самобытной и 
чисто Французской: она обладала большимъ вкусомъ и изяществомъ. Каза- 
лось-бы, что только оставалось слБдовать по этому пути, однако въ ХУ] 
вВЪКЬ, вслЬдстве походовъ Карла УШ, Людовика ХПИ и Франциска 1, Итатя 
оказала вл1ян!е на французское искусство; это явлене было предметомъ мно- 
гихъ споровъ, и все таки не легко дать ему точную оц$нку. Итальянская циви- 
лизащя и искусства возбудили въ КарлЪ УШ и его спутникахъ восхищенге, 
о которомъ свидфтельствуютъ сочиненя той эпохи и письма короля. Онъ 
привезъ оттуда художниковъ и мы находимъ у него на службЪ архитекто- 
ровъ Фра Джокондо и Бернабеи да Кортоне, прозваннаго Боккадоромъ; скуль- 
птора Паганино, который исполнилъ его гробницу въ Сенъ-Дени, и др. То-же 
самое мы видимъ и во время Людовика ХП; въ царствован!е Франциска 1 
еще увеличивается нашестве итальянцевъь на Франшю: Леонардо да Винчи 
окончилъ здЪсь свои дни, Андреа дель Сарто, Бенвенуто Челлини тутъ про- 
живаютъ, Россо, Приматиче, Никколо дель Аббате занимаются украшенемъ 
Фонтэнбло; они пользуются величайшей благосклонностью короля, который 
мечталъ привлечь къ себЪ Рафаэля, Микель-Анджело, Тищана ‘и охотно пр!- 
обрЪталъ ихъ произведен!я. Онъ цфнитъ также антики, покупаетъ ихъ или 
достаетъ слфпки съ нихъ. Принцы и дворяне сл$дуютъ его примЪру. 


Итакъ, отрицать итальянское влян!е и его послЪдств!я невозможно. Оно 
способствовало отрьшеню Франщи отъ средневЪковыхъ традищй и вступле- 
ню ея на путь, ведущй къ цивилизащи, въ которой античныя воспоминан!я 
смфшивались съ массой новыхъ идей. Изъ этого не слЪдуетъ, однако, что 
результатомъ этого было быстрое насаждене во Франщши чужого искусства 
и что французсюе художники стали послЪ этого рабскими подражателями. 
Французский духъ не отступилъ совершенно передъ этими новыми пришель- 
цами, бывшими въ милости при дворЪ °); если онъ въ продолжене долгаго 
времени пользовался иностранными заимствованями, то это длалось для 
того, чтобы ихъ соединить съ тфмъ, что онъ извлекалъ изъ самого себя и 
своего прошлаго. 

Архитектура: замки °). — Блестящимъ образомъ индивидуальность 
французскаго ген!я проявляется въ архитектурЪ. НФкогда было въ модЪ при- 
писывать Итальянцамъ большую часть французскихъ памятниковъ ХУТ в$ка; 
съ тьхъ поръ съ помощью неоспоримыхъ доказательствъ выяснено было, 


1) Ра|изётге, М!сВе! СоотЪе, Са2. 4ез Веацх-Аг(з, 1884. 

2) Гоц!$ Сопхе, Майше Р®ош её зез НёгосШез, Са2 4ез Веаих Амз 1875. 

3) См. кромЪ названн. работъ: Заиуадцео! Ра1а15, сь&{еаих, №о{615 4е Егапсе 4и ХУ 
аи ХУШ чебе, 1867; монографи: Р{пог, Апеф, 1867; Еог{епееаи 1863; К оцз$е!1, Апе{ 
1875; М!110о% СватЬога, 1868; Реу!11е, Сотриез 4е СаЙоп 1651, ес. 
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какимъ авторамъ они принадлежатъ, и этими авторами являются французы. 
Впрочемъ, не достаточно-ли посмотрьтъ на нихъ безъ предубЪждения, 
чтобы убЪфдится въ томъ, что они совсЪмъ не похожи (особенно памятники 
первой половины в$ка) на итальянске памятники? Почти повсюду планъ и 
расположене здан!й говорятъ о французскомъ стилЪ; античные или ино- 
странные мотивы проглядываютъ скорЪе въ орнаментащи. 

Съ ‘этой точки зрфня, особенный интересъ представляетъ изучен!е 
замковъ, столь многочисленныхъ и изящныхъ. Замокъ ХУ! вЪка происходитъ 
отъ средневЪковаго замка, но онъ преобразовывается, чтобы прим$ниться 
къ нравамъ новаго общества. Уже съ конца ХПУ вка старые замки каза- 
лись слишкомъ массивными и мрачными, и имъ старались придать болЪе 
прятный видъ: замокъ Р1егтеюп@$, такъ хорошо реставрированный Вюолле-ле- 
Дюкомъ, служитъ тому примЪромъ. Съ тЪхъ поръ военное значене феодаль- 
ныхь крфпостей уменьшилось. Въ ХУ| вЪкЪ, замокъ еще больше изм$няется: 
стфны его прор$зываютъ широкими окнами, повсюду пропускаютъ воздухъ 
и свЪтъ, строятъ бесЪдки, фонтаны, разводятъ сады, цвЪтники. Со всЪхъ 
сторонъ, снаружи и внутри, раз- 
вивается богатая и фантастиче- 
ски—своеобразная орнаментаця, 
въ которой соединяются готиче- 
скя, античныя и итальянскя 
детали. Однимъ словомъ суровый 
замокъ обратился въ веселое 
жилище, французское въ цЪломъ, 
но въ то же время открытое для 
всего интереснаго, для всЪхъ 
влянш, которыя дЪйствовали въ 
то время на французское обще- 
ство. Жизнь въ этихъ замкахъ 
часто велась пр!ятная и утончен- 
ная: РаБе!а!$, въ своемъ описани 


Жанъ Гужонъ. Дана де Пуатье 
Телемскаго аббатства, начерталъ (Луврь). 


ея идеалъ. 

Между самыми красивыми замками того времени Амбуазъ былъ со- 
оруженъ Карломъ УШ, Блуа былъ отчасти перестроенъ въ царствоване 
Людовика ХИ; надъ нимъ работаль Колэнъ Еаръ „тайге тасоп еп 1а УШе 
4е В!о15“. Министръ короля, кардиналъ д’Амбуазъ построилъ возлЪ Руана 
свой знаменитый замокъ СаШоп, разрушенный во время Револющи; одинъ 
изъ его портиковъ сохраняется въ ШколЪ изящныхъ искуствъ; архитекто- 
рами его постройки были Гильомъ „(Сенольтъ (СиШаште Зепамй,) Пьерръ 
Фенъ, Пьерръ де Лормъ, Колэнъ Раръ, Пьерръ Валянсъ. Въ царствован!е 
Франциска | воздвигается замокъ Шамборъ, можетъ быть, самое дивное изъ 
этихь сооружен; одинъ венещансю посолъ объявляетъ, что онъ никогда 
не видалъ ничего, что-бы превзошло „это прекрасное здане съ золотыми 
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зубцами, крыльями, покрытыми свинцомъ, павильонами, террасами и гал- 
лереями, какъ то описываютъ поэты дворецьъ Моргана или Альцина“, а 
Карлъ \У находилъ въ немъ „въ сокращенномъ видЪ все то, чего можетъ 
достигнуть человЪческое искусство“. Одинъ мёстный художникъ, самое имя 
котораго долго оставалось неизвЪстнымъ, Р1ете Меруеи, называемый Типачеаи, 
создалъ этотъ замокъ. Пьерръь Шамбижъ (Рене СватЫде$) работаетъ надъ 
Сенъ-Жерменскимъ замкомъ, Жакъ и Гильомъ ле Бретонъ воздвигаютъ замокъ 
УШегз-СоНеге!. Мадридсюй замокъ, теперь разрушенный, который нахо- 
дился въ Булонскомъ лЪсу, носилъ на себЪ болЪе явственные сл$ды италь- 
янскаго вмяня, хотя архитекторами его были еще французы, Гадьеръ, Гра- 
щанъ Франсуа. То же самое и въ Фонтэнбло, въ которомъ особенно рабо- 
талъ Жилль ле Бретонъ. Рядомъ съ этими королевскими жилищами (я на- 
звалъ только самые значительные изъ нихъ), сколько еще нужно было-бы 
назвать дворянскихъ замковъ: Шенонсо, Бюри, Шатоденъ, Азей-ле-Ридо, 
и т. д.! Больше другихъ богата замками ХУ! вЪка область, прилегающая къ 
ЛоарЪ. 

Новый стиль, настоящй французсюй стиль, распространяется также 
и въ городахъ; имъ пользуются для постройки частныхъ отелей (аржмепи- 
скопсюй отель въ СансЪ, отель Эковиль въ КанЪ, Бугтерульдъ въ Руан, 
домъ, прозванный домомъ Агнессы Сорель, Франциска | въ ОрлеанЪ; въ 
ПарижЪ, и т. д.), для постройки городскихъь ратушъ (Орлеанъ, Божанси); 
Парижская городская ратуша, надъ постройкой которой работалъ итальянецъ 
Боккадоръ, была начата въ 1533 г.; въ началЪ ‘работы подвигались очень 
медленно. 

Филиберъ де л’Ормъ, Пъерръ Лееко, Жанъ Бюллянъ.—Во второй по- 
ловинф ХУГ вЪка подъ покровительствомъ Генриха П и Катерины Медичи, 
воздвигаются больше памятники, творцами которыхъ были самые извфстные 
представители французской архитектуры этого вЪка. Художники, пользую- 
щеся почетомъ, имвюще положене при дворф, поддерживающее сношен!я 
съ литераторами, являются болфе свфдущими теоретиками и длаютъ 
бслЪе разумное употреблене иностранныхъ формъ; но они оставляютъ еще 
широкое поле фантаз!и, очаровательному изяществу и сохраняютъ въ своихъ 
произведен!яхъ нашональный характеръ. 

Филиберъ де л’Ормъ (РЫШБен де Огте) (родился въ 1515 г. умеръ въ 
1570 г.') рано посЪтилъ Римъ и измЪрилъ, какъ онъ самъ объ этомъ намъ 
говоритъ, античныя здан!я. Въ царствоване Генриха П онъ становится, съ 
1548 г., королевскимъ архитекторомъ и инспекторомъ королевскихъ постро- 
екъ; послЪ смерти Генриха ПИ, впадаетъ на н$Ъкоторое время въ немилость, 
но затЬмъ снова получаетъ покровительство Катерины Медичи. Его сочи- 
нения (МоцуеЦез шуеп#оп$ роиг Ыеп Банг, 1561; 1е Ргепиег \оте 4е ГагсЬНесте, 
1567) показываютъ, съ какимъ старанвемъ онъ изучилъ постройку и соеди- 
нилъ старыя традищи французскихъ мастеровъ со знашемъ античныхъ 


1) УасНноп, РЫШЬем 4е ГОгте, 1887. 


го 
1 


орденовъ. Ту-же самую заботу мы находимъ и въ его произведеняхъ; 
два самыя значительныя изъ нихъ были замокъ Ане и Тюильри. Замокъ 
Ане, построенный для Даны де Пуатье, разрушенный потомъ, былъ недавно 
реставрированъ. Что же касается Тюильри, который былъ ему порученъ 
въ 1564 году Катериной Медичи, то онъ могъ исполнить только одну 
часть его. Къ греко-римскимъ орденамъ онъ прибавляетъ то, что онъ назы- 
ваетъ „французской колонной“, въ которой пазы барабановъ украшены 
скульптурными ожерельями. Во всфхъ подробностяхъ, въ орнаментащи по- 
вторяется этотъ двойной характеръ подражаня и оригинальности. Онъ 
хочетъ въ особенности, чтобы постройки: были логичны и отвфчали своему 
назначен!ю, разсуждая „что лучше не умЪть дЪфлать ни орнаментовъ, ни 
украшен!й стнъ или чего-либо иного, 
но хорошо понимать то, что необхо- 
димо для здоровья и для сохранен!я 
людей и вещей“. ПослЪ него работы 
Тюильри продолжалъь Жанъ Бюллянъ 
(еап ВиЙап{), который работалъ надъ 
сооружешемъ замка Экуанъ для кон- 
нетабля де Монморанси. Онъ также по- 
сътиль Италю и изложилъ воспоми- 
нане о своихъ занятяхъ въ одномъ 
изъ своихъ трактатовъ: `В 60{е дбибге 
Ф’атсрийесите 4ез слтд тапаётез ае со- 
1оппез... @ Гелетме ае Гапйдие зитапй 
1е; тё Де её досйчте ае Ттгиъе, 1568. 

Пьерру Леско (Р\ете 1е$со!) (отъ 
1510 приблизительно до 1578 г.), другу 
поэта Ронсара, архитектуру Франциска 1 
и Генриха П, поручили, въ 1546 году, 
постройку новаго Лувра, которымъ 
Францискъ | хотЪлъ замфнить замокъ 
Карла \У. Часто обсуждали вопросъ, 
какая именно часть здан!я принадле- 
жить его работЪ: достов$рно извЪстно, 
что онъ работаль на западномъ и Жакъ Клюэ. Портретъ Франциска 1 
южномъ крыл большого двора, хотя, ЧЕ 


впрочемъ и не окончилъ ихъ. Потомство подтвердило мнЪШе о нихъ одного 
современнаго архитектора: „эта каменная стЪна такъ богато украшена коло- 
нами, фризами, архитравами и разнаго рода архитектурой, съ такой симет- 
рей и красотой расположенными, что врядъ-ли во. всей Европ найдется 
другая подобная“. у 
ПослЪ этихъ великихъ мастеровъ было бы неблагодарностью забыть 
Жака Андруэ Дю Серсо, (]асдиез Апагоце! ди Сегсеаи) который опубликовалъ 
многочисленные сборники, драгоцфнные для знакомства съ архитектурой 
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и декоративнымъ искусствомъ ХУ! вка. Въ самомъ значительномъ изъ 
нихъ, [ез риз ожсеЦепз Фазитетз ае Етапсе, 1516—1579, онъ воспро- 
извелъ знаменитыя въ его время зданя, въ особенности замки, мноте изъ 
которыхъ были впослЪдстви измЪнены или разрушены '). 


Порядочное количество сборниковъ Дю Серсо наполнено выписками или 
композищями по античнымъ ‘образцамъ и чужеземными орнаментами. И дЪй- 
ствительно, чфмъ дальше, тъмъ вторжене этихъ элементовъ во французскую 
архитектуру становится замфтнфе. Церковная архитектура долго сопротив- 
лялась этому вторжен!ю; до самой половины ХУ! вЪка она почти вездЪ оста- 
валась готической, заимствуя только кое-гдЪ н$которыя детали въ антич- 
номъ искусствЪ: Сенъ-Маклу (Зат-Мас!ои) въ РуанЪ, Моне-Рате 4и Вгоц 
въ БургЪ, Сень Жерменъ Л’Оксерруа въ ПарижЪ служатъ образцами. Уже 
въ клиросЪ церкви Св. Петра въ КанЪ, около 1525 г., построенной Гек- 
торомъ Сочеромъ (Нёсюг ЗоШег), въ церкви Св. Евстафя въ ПарижЪ, въ 
церквахь Жизора (С150г5), Ветейля (У6феи!), въ церкви Святой Клотильды 
въ Андели (Апдеуз), работы Пьера Лемерче, и др., переходъ болЪе замЪтенъ, 
и уже въ концЪ вЪфка предчувствуется окончательный разрывъ съ средними 
въками. 

Скульштура.—Въ области скульптуры, итальянское вляне въ ХУ] в%- 
КЪ рано даетъ себя чувствовать"). При постройкЪ Гайона (СаШоп) мноме 
изъ скульпторовъ, нанятыхъ кардиналомъ д’Амбуазомъ, были заальшйскаго 
происхожден!я; итальянцевъь можно было найти повсюду, не исключая и 
мастерской Мишеля Коломба. Въ самомъ ТурЪ въ царствоване Людовика ХП 
основывается настоящая итальянская колоня,— семейство Жюстовъ (]а${е): 
они исполняютъ гробницу епископа ТНотаз ]атез’а въ ДолЪ, часть скульптуръ 
въ ГайонЪ, гробницу Людовика ХПИ и Анны Бретанской (Сенъ-Дени), ит. д. 
Въ царствован!и Франциска | наступаетъ очередь Бенвенуто Челлини, Поля 
Понсъ Требатти; позже-Флорентина Доминика, который работаетъ въ Па- 
рижЪ, въ Фонтэнбло, въ ЖуанвилЪ, въ Труа, и пр. Много анонимныхъ про- 
изведен!й относится прямо или косвенно къ этимъ иностранцамъ. Но все- 
таки французская школа ваяня удерживается; и, даже между художниками, 
которые поддаются обаяню итальянскаго искусства, мноме остаются вполнЪ 
оригинальными. Таковъ, напримфръ, Жанъ Гужонъ (]еап Соц]оп), котораго 
впервые замфчаютъ въ 1540—1541 г. когда онъ работаль въ Заш{-Масюц 
въ РуанЪ. Въ 1542 году, онъ занятъ амвономъ въ церкви Сенъ-Жерменъ 
л’Оксерруа въ ПарижЪ; немного позже коннетабль де Монморанси призы- 
ваетъ его въ Экуанъ; и наконецъ мы его видимъ занятымъ декоращей 
Лувра. Начиная съ 1562 года, слЪды его теряются изъ вида и, по н$%ко- 
торымъ разсказамъ, онъ будто-бы погибъ во время Вареоломеевской ночи; 


1) ре Сеушё Тек, 1е5 Ри Сегсевам, 1еиг \!е е{ 1еиг оецуге, 1887. 

2) Соцгауо4, Ре 1а рагё 4е Гай ЦаПеп дапз дие!9ицез топитеп!$ 4е ‚зсшрыге 4е 1а 
Кепа15$5апсе #’апса1зе, Са2. 4ез Веаих-Ацз, 1884—1885.—Ре Моп{а!19!оп, Га !атШе 
дез ]Лм${ез$ еп Егапсе, 1. 1875—1876; ВоппаЁ{{в, 1е Маизоёе 4е С!аиде 4е Гоггате 
1Ъ. 1884. \ 


недавно найденые документы доказываютъ, что онъ покинулъ Франщю, мо- 
жетъ быть, отъ того, что былъ протестантомъ; въ 1564 году онъ поселился 
въ БолоньЪ; онъ умеръ около 1568 г.'). Другъ Леско, съ которымъ онъ 
много разъ вм$стЪ работалъ, усердно читающй Витрувя, одинъ переводъ 
котораго онъ иллюстрировалъ, Жанъ Гужонъ называется архитекторомъ въ 
современныхъ ему документахъ; и дЪйствительмо, онъ прекрасно умфлъ при- 


Леонардъ Лимозэнъ. Эмаль. Исторя Энея 
(СоЙесбоп Зритег). 


способить свои фигуры къ линямъ и расположенямъ зданй и обладалъ - 
въ высокой степени декоративнымъ чувствомъ. Лучиия произведения его: 
«Дана де Пуатье», замка Анэ, «Нимфы на фонтанЪ Невинныхъ» (Лувръ), 


1) Ре Моп+а!9|опт, 1а УёгИв зиг Па па!ззапсе её {а тогё 4е ]еап Сацоп, 16. 1884— 
1885. 
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„Каратиды“ и различныя изваян!я въ Луврф. Онъ даетъ въ нихъ тонкое 
и изящное искусство, гдЪ главное внимане обращено на форму, на строй- 
ность гращозныхъ фигуръ, на правильностъ разм$ровъ. 

Между его современниками, работавшими для 
двора, Пьерръ Бонтанъ (РАеме Вометрз) и Жерменъ 
Пилонъ (Сегташ РИоп) исполняютъ подъ руководствомъ 
Филибера де Л’Орма барельефы и статуи на Гроб- 
ницф Франциска | (Сенъ Дени). Самымъ знаменитымъ 
его произведешемъ является группа Трехъ Грашй 
(въ ЛуврЪ), предназначенная для поддерживан!я урны, 
въ которой было помфщено сердце Генриха И (1560 -- 
1566 г.). Его стиль напоминаетъ стиль Жана Гужона, 
хотя въ нфкоторыхъ его фигурахъ находятъ нфсколько 
больше силы. 

Въ провинши. Ришье (Е1сМег) изъ Лоттаринми ') 
(„Голгова“-въ Гаттонъ-ле-Шатель, 1523 г., „Положене 
во гробъ“ въ Сенъ-МицелЪ, послЪ 1564 г.) проявилъ 
сильный и драматическЙ талантъ. Упомянемъ еще, 
въ числ прекрасныхъ произведен французской шко- 
лы, скамьи Амьенскаго собора, оконченныя въ. 1522 году Жаномъ Трюпе- 
номъ (]еап Тгарш) и н$которыми другими художниками, скульптуры въ 
аббатствЪ Зоезтез, створки южной двери въ со- 
борЪ Бовэ работы Жана Ле По, и др. 

Живонись.—Въ живописи Франщшя ХУ! вЪка 
является менЪе всего оригинальной. Въ царствоване 
Карла УШ и Людовика ХПИ, представителями ея были 
главнымъ образомъ два художника, оба состояще 
на службЪ короля: Жанъ Бурдишонъ (]еап Воига!- 
сроп) и Жанъ Перреаль (еап Реггва!). Изъ про- 
изведенй Бурдишона сохранилось лишь одно, очень 
красивое, „Часословъ Анны Бретанской“ (Нащональ- 
ная бибтотека); здЪсь уже видно итальянское’ вля- 
не. Перреаль, посЪтившИй много разъ Итал!ю, объ- 
явилъ въ свою очередь, возвратясь изъ одного изъ 
своихъ путешествй, что измЪнитЪъ свои эскизы, со- 
образно „античнымъ предметамъ“, которые онъ 
Ж. Куртэйсъ. Эмаль. Портретъ тамъ видфлъ. Но мы не имЪемъ ни одной картины, 

ав которую съ увфренностю можно было бы ему при- 

писать, и его бография извЪстна лучше его стиля ?). Позже, при дворЪ 

Франциска [ и его наслфдниковЪъ, любимыми портретистами становятся Жанъ 


Ж. Куртэйсъ. Эмаль. Портретъ 


(СоНесЧоп БрИзег). 


1) Соигпац!% Маег Есыег, 1887. 
2) Вапсе[Г, ]еВап Реггва|, 1885. Принадлежитъ-ли Перреалю картина, которую Вап- 


се! подарилъ Лувру, достовфрно неизвЗстно.—уге 4’Неигез @4’Аппе 4е Вгеадпе, Сигтег, 
1859—1861. 
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Клюэ (умерший около 1541 г.) и его сынъ Францискъ (умерш!й около1572Г.) \). 
Отецъ Жана Клюэ былъ фламандскимъ живописцемъ, поселившимся во Фран- 
щи; его потомки остались вЪрны традишямъ своей школы. И въ самомъ 
ДЪлЪ, портреты ихъ работы—удивительны по точности немного сухого ри- 
сунка, по вЪрности всЪхъь подробностей, по твердости колорита. До насъ 
уцфл$ли ‘нЪкоторые изъ нихъ, представляющее историческй интересъ; тако- 
вы—портреты Генриха ИП, Карла 1Х и Елизаветы Австрйской, находящееся 
въ Луврф. 

Совершенно инымъ является Жанъ Кузэнъ (]еап Соизт) (1501—1589г,), 
который, получивъ свое образоваше въ Санс, среди живописцевъ по стеклу. 
поселился въ Парижф *). Архитекторъ, скульпторъ, живописецъ, граверъ, 
онъ изучилъь анатомю, геометрю и пер- 
спективу такъ, что даже могъ о нихъ 
писать (Т4ете 4е регзресйе, 1560; Гльте 
4е роиттийсфите 1571). Его картины рЪдко 
встр$чаются; въ СансЪ и въ другихъ 
мЪстахъ есть нЪсколько росписныхъ окон- 
ныхъ стеколъ; изъ минатюръ, одна фи- 
гура женщины, Еуа рита Рапота, одна 
картина Страшнаго Суда, въ ЛуврЪъ, и пр. 
Это самое значительное изъ его про- 
изведенй показываетъ въ немъ худож- 
ника искуснаго, но слишкомъ занятаго 
Италей. Ему часто приписывали велико- 
лЪпную гробницу адмирала Шабо, нахо- 
дящуюся въ ЛуврЪ.Недавно были опубли- 
кованы очень интересныя иллюстращи, 
принадлежащия ему 3); но его нельзя на- Л. Лимозэнъ. Эмаль. Портретъ Франциска 1 
звать главой школы. Въ живописи застав- (ОбоНесно- Брина). 
ляетъ себя сильно чувствовать иностранное вмянше. Къ сожалЪфнйю, италь- 
янсюме живописцы, которые были въ большой милости при ФранцискЪ [ и 
его наслЪдникахъ, Россо и Приматиче, были уже художниками временъ 
упадка, хотя и обладали н$которыми достоинствами. Французы, которые 
группировались вокругъ нихъ, поддались ихъ влян; въ конц ХУ! и въ 
началь ХУП вЪка школа живописи почти совсмъ не предлагаетъ имени, 
которое можно было бы упомянуть здЪсь. 

Художественно-промышленныя искусства.—Зато художественно-про- 
мышленныя искусства развиваются блестящимъ образомъ. Мастерсюя Ли- 


1) Сгиуег, Свайез 1Х её Егапсо!$ С!оце: ВКегие 4ез Реих Мопаез, дёсетЬге 1885.— 
ВоцсНо+, 1е Ронгай реш еп Егапсе аих ХУГ я6‹е. Сагейе 4ез5 Веаих—Анз, 1887. 

‚ 2) Р1дов ]еап Соизт, 1872,— С ит ЁЁгеу, 1а Рате 4е ]феап Соизш, Мётоше 4е 1а 
Зос16{6 4ез ап#а. 4е Егапсе, 1880; Н. Мопсе’ац, ГАц, 1883, 1, П р. 105 её эму. 1884. 
видно, до какой степени темна его история. 

3) Га|аппе, 1е 1уге 4е Еомипе 4е ]еап Соизт. 
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можа, уже столько вЪковъ знаменитыя, замфняютъ эмали перегородчатыя 
и выемчатыя среднихъ вЪковъ росписными эмалями (6таих реш$), насто- 
ящими картинами, гдЪ металличесюй фонъ всецфло покрывается эмалью, 
гдЪ рисунокъ и колоритъ достигаютъ рЪфдкаго совершенства. Живопись на 
эмали сначала ограничивалась релипозными сюжетами, но вскорЪ стала 
заимствовать сюжеты въ античной миеолоМи и въ тоже время приняла 
итальянскй стиль или копировала композиШи н$мецкихъ или фламанд- 
скихъ мастеровъ. Между лимузинскими финифтяныхъь длъ мастерами, 
самыя лучшя и, самыя многочисленныя произведеня оставили: Пенико 
(Реп!саиа), Леонардъ Лимозэнъ (Ё6опаг@ [тозт), Пьеръ Ремондъ (Р. №6- 
попа), Жанъ Куртэйсъ (]. Соице!$); это—чаши, вазы, шкатулки и т. д. 
(Лувръ и музей Клюни). 

Эта эпоха является также одной изъ лучшихъ для французской кера- 
мики, Главная честь въ этой области принадлежитъ Бернару Палисси 
(Вегпаг@ Ра|ззу) (съ 1510 
приблизительно по 1590 г.), 
имя котораго по справедли- 
вости стало популярнымъ '), 
Онъ былъ горшечникомъ въ 
СентЪ и въ то-же время 
ученымъ, мыслителемъ и 
художникомъ; въ своихъ со- 
чиненяхъ онъ самъ намъ 
разсказалъ, какъ онъ учился, 
какя испытан!я выпали на 
его долю и съкакимъ удиви- 
тельнымъ мужествомъ онъ 
боролся со своими неуда- 
чами. НЪсколько позже, 
снискавъ покровительство 
коннетабля де Монморанси 
и поселившись въ Париж, 
онъ былъ назначенъ Кате- 


риной Медичи „шуещецг 


ОрЪховый поставецъ. Стиль Дю-Серсо, ХУ в. дез газНаиез Нди!тез и го! *. 
(Собр. Сваъмеёге Аг163). 


Самыя оригинальныя про- 
.изведен!я его, это—эмалированныя блюда и вазы, на которыхъ рельефно 
выдфляются трава, раковины, рыбы, ящерицы и т. п. `Конецъь его жизни 
былъ безпокойный: какъ протестантъ, онъ былъ заключенъ въ Бастилйю, 


1) Га Багфе, оцуг, сиё. +, 1\.— Саготег, Нзюйе 4е 1а уегеме её 4е ’&таШене, 
1886.—В игёу, Вегпага Ра|Нззу. 1886. Оецугез 4е Вегпага Ра|Нззу, опубликованныя Анато- 
лемъ Франсомъ.—Реск. Га Еаепсе (ВЫ. 4е Гепз е!дпетеп{ дез Веацх—-Анз.) 1887. 
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гдЪ и умеръ. На ряду съ произведенями Бернара Палисси нужно упо- 
мянуть еще и фаянсовыя издЪля Уарона (Опоп’а), рьдюе образцы кото- 
рыхь отличаются изящной формой и тонкой отдЪлкой. 


Истор!я французскаго искусства въ ХУ! вЪкЪ во многихъ отношеняхъ 
еще отличается темнотой; никто тогда не заботился о томъ, чтобы написать, 
подобно Вазари въ Итали, бографи старыхъ французскихъ мастеровъ, и 


Замокъ Блуа во Франши. 
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мноме авторы шедевровъ стали намъ только теперь извфстны, благодаря 
нЪкоторымъ архивнымъ документамъ. Во всякомъ случаЪ, мы можемъ кон- 
статировать, что эта эпоха была счастливой и плодотворной для Франши: 
почти во всЪхъ своихъ произведеняхъ французское искус- 
ство ХУ! вЪка является полнымъ изя- 
щества и прелести. 


Фаянсъ Палисси 
(СоПесбоп ЗрИзег) 


Янъ ванъ де Капелле. Морской видъ (Лондонъ). 


Книга четвертая. 


НОВЫЯ ВРЕМЕНА. 


Глава первая, 


Искусство во Фландрии, Голландли, Ангши, Итами и Испания 


Рубенсъ. Портретъ (Эрмитажъ). 


въ ХУП и ХУШ вв. 


Ноложене Фландри.—Въ ХП вфкЪ Фландри 
пришлось перенесть тяжелыя испытан1я. Наслфдникъ 
герцоговъ Бургундскихъ, Карлъ \, содЪйствовалъ 
развит!ю въ стран благосостоян!я; но послЪ него, 
когда въ Нидерландахъ распространилось протестан- 
ство, Филиппъ П и страшный герцогъ Альба старались 
утопить его въ крови. Боле упорнымъ сфвернымъ 
провинщямъ удалось освободиться отъ Испанскаго 
владычества и провозгласить себя республикой: такъ 
образовалась Голланд1я; южныя же провинщи, Флан- 
дря и валонская провиншя, подчинились; католи- 
цизмъ въ нихъ восторжествовалъ. Страна казалась 
разоренной, но жизненная энергя осталась, остались 
и многочисленные источники богатства. Филипп ЦП 
даруеть Нидерландамъ, въ 1598 году, особое 
управлен!е; эрцгерцоги Альбертъ и Изабелла стара- 
ются исправить своей умБренностью прошлыя несча- 
стя и стать популярными. Это время было какъ-бы 
весной въ истори Фландр!и; цивилизащя расцвЪтаетъ 
въ ней, богатая и плодотворная; страсть къ мате- 
р!альному благосостоян!ю, къ свободнымъ и сильнымъ 
наслажденямъ становится весьма замЪтной. 
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Рубенеъ.— Тогда - появляется могущественный генй, въ которомъ 
олицетворяются всЪ силы фламандскаго искусства '). Рубенсъ (1578-1640 г.) 
многими сторонами связанъ съ традишями нащюнальной школы; но согласно 
тогдашней модЪ, онъ посЪтилъь Италю и даже пробылъ тамъ восемь лЪтЪ. 
Тогда уже обнаруживается оригинальность его темперамента; онъ изучаетъ 
по преимуществу венещанскихъ художниковъ, великихъ мастеровъ колорита. 
ПослЪ возвращеня въ Антверпенъ (въ 1608 г.), онъ былъ назначенъ худож- 
никомъ эрцгерцоговъ и окончательно поселился на своей родинЪ. Такъ 
начинается эта блестящая художественная карьера, полная создан, успЪха 
и почестей, продолжающаяся болЪе тридцати лЪтъ. Рубенсъ, возбуждавший 
восторгъ своихъ современниковъ, богатый, счастливый, жилъ среди княжеской 
роскоши и даже игралъ н$Ъкоторую политическую роль; Филиппъ [\У пору- 


Давидъ Тенирсъ. Внутренность кабака 
(Мюнхенъ). 


чаетъь ему важныя посольства; его посылаютъ въ Лондонъ для переговоровъ 
о мир между Испаней и Ангтей (въ 1630 г.). Но онъ ум$етъ остаться 
прежде всего живописцемъ и среди этой легкой на видъ и роскошной жизни 
безпрестанно создаетъ великя произведеня. Его картинъ насчитываютъ 
болЪе 2,000 (правда, онъ пользовался часто помощью своихъ сотрудниковъ). 
Кажется, будто онъ творитъ естественно по свободному вдохновеню ген!я. 
„Онъ создавалъ, словно дерево рождаетъ плоды, безъ всякаго труда и уси- 


Е: ЛеАРа и{егз, Га Решёше Йатап4е (ВЫ. де Гепзе!дп. 4е5 Беаих—аг{$).—Е го- 
шеп{!п, Гез МаНгез 9’аиге! 15, Рам, 1876.—О РубенсЪ см. Рац! Мап{2 въ Са2еНе 
4е5 Веаих—Ак5, 1881—1883.—КпасК{изз, РКиБепз (КипзЧег— топодг.), 


ля“ (Фромантэнъ). И между тЪмЪ, все, что онъ создалъ, отличается слож- 
ностью замысла, искуснымъ и вмЪстЪ простымъ, см5лымъ и увфреннымъ 


т 
< 
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исполненемъ. Картины религюознаго содержаня: „Поклонене волхвовъ“, 
„Чудесный ловъ рыбы“, въ МехельнЪ, „Распяте“, „Сняте со Креста“, 


Давидъ Тенирсъ. Внутренность кабака (Мюнхенъ). 


„Причащене святого Франциска“, въ Антвер- 


пенЪ; аллегори: „Жизнь Мари Медичи“ (двад- 
цать одна картина) въ ЛуврЪ; картины 
миеологическаго содержан!я: „Касторъ и 
Поллуксъ, похищающе дочерей Лев- 
киппа“, въ МюнхенЪ; народныя` сце- 
ны: „Ярмарка“, въ ЛуврЪ; портреты: 
„Соломенная шляпа“, въ Нащюналь- 
ной галлереЪъ въ ЛондонЪ, порт- 
ретъ его жены, Елены Фурманъ 
въ ВЪнЪ и въ ЭрмитажЪ, нЪсколь- 
ко портретовъ въ ЛуврЪъ, и т. д.; 
онъ разработываетъ всЪ роды 
живописи съ одинаковымъ увле- 
чешемъ. 


Не легко охарактеризовать 
его талантъ. Можно однако зам$- 
тить, что онъ не заботился посто- 
янно о благородствЪ и утонченности 
своихъзамысловъ и стиля. Рубенсъ— 
настоящий фла- 

мандецъ, лю- ча 
бящий плот- 
ныя и рос- 
кошныя фор- 


Рембрандтъ. Этюдъ старика 
(Луврь. мы; Рубенсъ 


внесъвъфла- 
мандскую живопись ту энергю, ту стра- 


стность и сочность, которыми она сла- 
вится передъ всфми другими школами. 
Онъ весьма охотно беретъ модели для 
своихъ большихъ композиШй среди мо- 
ряковъ Антверпенскаго порта или среди 
дъвушекъ, прислуживающихъ въ трак- 
тирахъ. Но не въ этомъ только заклю- 
чается его идеалъ; въ числЪ лицъ, на- 
писанныхъ имъ, нерфдко попадаются и 
такя, у которыхъ сила и свфжесть вовсе 
не исключаютъ изящества; часто выра- 
жене, которое онъ имъ придаетъ, не 
лишено глубокаго чувства. Прекрасныя 
произведен!я Рубенса религознаго содер- 


: Рембрандтъ. Сняте со креста 
жаня, столь полныя жизни, достигаютъ (Мюнхенъ). 


уногда высокой степени трогательнаго выражения. 


237 


Рубенсъ—велию колористъ, но своеобразный; колоритъ его отлича- 
ется естественностью и вЪфрностью взгляда. Фромантэнъ, изучивший его съ 
точки зрфн!я спешалиста, замфчаетъ, что премы его очень просты, что 
онъ употребляетъ очень мало цвЪтовъ, и тЪмъ не менЪе достигаетъ самыхъ 
могущественныхъ эффектовъ. Обширность и богатство его композищшй вызы- 
ваютъ не меньшее удивлене. НерЪдко въ нихъ слишкомъ много волненя, 
слишкомъ большая трата мышцъ, цвЪтущихъ, роскошныхъ тфлъ, рзкихъ 
движенй, но цфлое всегда великаго замысла. 

Школа Рубенеа.—Вокругъ Рубенса группируются многочисленные со- 
трудники и ученики. Самый знаменитый изъ нихъ-—Ванъ-Дейкъ (1599— 
1641 г.) '). По выходЪ изъ ма- 
стерской учителя, онъ совершаетъ 
путешествие въ Италю (1621— 
1625 г.) и, благодаря изученю 
Тищана, становится великимъ 
портретистомъ. Затфмъ послЪ 
семи ЛЬтЬ, проведенныхъ во 
Фландр!и, онъ отправляется въ 
Англю (въ 1632 г.), гдЪ и посе- 
ляется. Назначенный Карломъ 1 
постояннымъ живописцемъ короля 
и королевы, онъ становится мод- 
нымъ художникомъ при ‘дворЪ, 
такъ что всяюй считаетъ за 
честь позировать’ передъ нимъ. 
Хотя въ его произведешяхъ и 
можно узнать ученика Рубенса, 
однако у него нфтъ ни вообра- 
женя, ни пылкости учителя; онъ 
болЪе холоденъ, болЪе сдержанъ 
и правиленъ. Особенно ему уда- 
вались два рода живописи: кар- 
тины религмознаго содержаня 
(„Богородица съ жертвователя- 
ми“, въ ЛуврЪ; „Христосъ на кре- 
стЪ,“ въ АнтверпенЪ) и портреты 
Карла 1, въ ЛуврЪ, дЪтей Карла | Рембрандтъ. Семья Товя и ангелъ 
въ Берлин и др. Напротивъ, уврь. 


[ордансъ (1593—1678 г.), другъ Рубенса, походитъ на него своей пылкостью. 
Хотя онъ брался иногда за священные и историчесюе сюжеты, но особенно 
удачными нужно считать тЪ изъ его произведений, въ которыхъ онъ изобра- 
жаетъ семейную жизнь или-же веселую трапезу, вокругъ обильно устав- 
леннаго стола, честныхъ людей съ веселымъ расположеншемъ духа и боль- 


1) Си! {{геу, Уап Пуск, 1882.—М. Розесъ, Ванъ-Дейкъ, изд. Суворина, 1901. 
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шимъ здоровьемъ. Изъ картииъ этого рода въ ЛуврЪ находятся: „Король 
пьетъ“ и „Семейный концертъ“. 

Эти сюжеты, взятые изъ родной 
жизни, все болЪе и боле привлекаютъ 
къ себЪ м$стныхъ художниковъ. Давидъ 
Тенирсъ (1610—1680 г.) является живо- 
писцемъ фламандской жизни. Ему нра- 
вятся сцены изъ крестьянскаго быта, 
грубыя развлечения во время мЪстныхъ 
ярмарокъ, попойки и ссоры въ кабакахъ 
(мноме картины—въ ЛуврЪ, въ особен- 
ности „Притча о блудномъ сынЪ“). Хотя 
сюжеты этихъ картинъ и не отличаются 
благородствомъ, за-то стиль ихъ полонъ 
остроум!я и тонкости, а колоритъ отли- 
чается чудной изысканостью  тоновъ. 
Людовикъ ХУ презиралъ эти народныя 


Томасъ де Кейзеръ. Портретъ 
(Гага). 


фигуры и называлъ ихъ „уродами (та- 
9015) Тенирса“; однако Донъ Жуанъ 
Австрйсюй, правитель Нидерландовъ, 
бралъ у него уроки живописи, королева, 
Швещи, Христина, прислала ему свой 
портретъ, Испансюй король, Филиппъ [М\, 
велфлъ построить въ Эскур!алЪ галле- 
рею, предназначенную для его картинъ: 

Слфдуетъ упомянуть еще о мно- 
гихъ другихъ художникахъ, о ЯнЪ Брю- 
гелЪ, прозванномъ Бархатнымъ, о живо- 
писцф животныхъ, СнайдерсЪ, о живо- 
писцЪ цвфтовъ СегерсЪ, и др. Одни 


изъ нихь живутъ во Фландрии; друше, | р. &: в У 
слЪдуя прим$ру Ванъ Дейка, поселяются Франсъ Гальсъ. Портретъ 
заграницей; портретисть Францъ Поур- (Ввна). 


бусъ Младш живетъ поперемфнно то въ Италм, то во Франщи; при дворЪ 
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Анны Австрйской и Людовика ХУ работаютъ Филиппъ де Шампэнь, ванъ 
деръ Мейленъ. Въ продолжене большей части ХУП вЪка фламандская 
школа находится въ 
полномъ расцвЪтЪ; 
потомъ она внезап- 
но приходить въ 
упадокъ, вмЪстЪ съ 
уменьшенемъ бла- 
госостоямя страны. 
Уже въ конц вЪка 
повсюду виденъ упа- 
докъ. 

Характеръ Гол- 
ландскаго искус- 
ства '). — Сначала 
Голландская школа 
смЪшиваетсясъфла- 


мандской. Но въ на- 
Франсъ Гальсъ. Офицеры гильщи Георга чалЪ ХУП вЪка по- 
ета слЪ страшной борь- 
бы, Голландя добивается признан!я своей 
назависимости. Тогда искусство преобра- 
зовывается; въ конц ХУ! или въ началЪ 
ХУП вЪка появляются велике живописцы. 
Казалось бы, Голландская школа должна 
была запечатлЪть воспоминан!я о нацо- 
нальной борьбЪ; но, странное дЪлб, почти 
никогда она не воспроизводитъ ни од- 
ного великаго историческаго факта; бу- 
дучи свободной и мфщанской, она инте- 
ресуется главнымъ образомъ изобра- 
женемъ обыденной жизни, изображаетъ 
на своихъ картинахъ, которыя состав- 
ляютъь какъ бы галлерею  портретовъ, 
городскихъ магистратовъ, членовъ об- 
ществъ ружейныхъ мастеровъ или зем- 
скаго ополченя. Причина этого заклю- 
чается въ томъ, что протестанство, 
восторжествовавшее въ Голланди, измЪ- 
няетъ большое религозное искусство, а Бартоломей в. д. Гельстъ. Портретъ 
съ другой стороны, сами Голландцы, адмирала Кортенаара 
хотя и показали геройскую энергю въ ый 
борьбЪ, прежде всего являются людьми мирными и практичными, привя- 


1) Науаг@, Га Рейцоте ВоНапда!5е (ВПо{ёаие 4е Гепзе!дпетеп{ 4е$ Веаих-Аг(5.) 
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занными къ своему городу, своему дому, къ своимъ привычкамъ. У нихъ 
вовсе н$Ътъ драматическаго воображен!я и настоящую поэзю они видятъ 
въ домашнемъ очаг. Быть 
окруженнымъ многочислен- 
ными дЬтьми, друзьями, 
заниматься музыкой, курить 
длинную трубку, осушить 
нЪсколько кружекъ пива 
или вина, присутствовать на 
народныхъ _ праздникахъ,— 
воть ихъ лучшее наслаж- 
ден!е; эти нравы вдохновля- 
ютъ художниковъ, которые 
оставили намъ портретъ 
голландской жизни и гол- 
ландской природы съ заду- 
шевной искренностью, пол- 


Адр!анъ Броуэръ. Игра въ карты 
(Мюнхелъ). нои прелести, 


Рембрандтъ ').—Таковъ общий характеръ школы; не таковъ, однако, ха- 
рактеръ наиболЪе прославившаго ее главы, Рембрандта (1607—1669 г.); среди 
окружающихъ его, онъ является исклю- 
ченемъ по силЪ своего воображения. 
Жизнь его проста; она протекаетъ въ 
Амстердам, въ тЪни домашней обста- 
новки. Онъ собираетъ коллекщи про- 
изведенй искусства, художественныхъ 
бездвлушекъ; разорившись въ 1656 г., 
онъ начинаетъ работать безустанно. 
Его современники мало говорятъ о 
немъ и, кажется, плохо понимаютъ его; 
это— мечтатель, поглощенный своими 
мыслями. Его особенно интересуютъ 
книги священнаго содержан!я; онъ за- 
имствуетъ оттуда много сюжетовъ, но 
не заботясь о традищяхъ, свободно вы- 
ражаетъ свои личныя чувства. Потому 
то онъ является однимъ изъ немно- 
гихъ своеобразныхъ мастеровъ, кото- 
рыхъ такъ трудно бываетъ разгадать. 


Какъ живописецъ, онъ оста- Янъ Стенъ. Врачь у больной дамы 
вилъ нЪфсколько знаменитыхъ картинъ: (Амстердамь) 
„Урокъ анатомм“ (1632 г.), въ ГагЪ, „Ночной обходъ“ (1642 г.) въ Ам- 


1) Ем. М све|, Кетьгапаь, 1886.—Н. КпаскК!из $, КетЬгапаф, 1897 (КцазИег— 
МоподгарШеп). 
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стердамЪ, ‚Два философа“ (1633 г.), „Ученики въ ЭммаусЪ“ (1648 г.) „Сама- 
ритянинъ“ (1648 г.), въ Лувр и др. Онъ исполнилъ также. много портре- 
товъ: портретъ бургомистра „Сикса“, 
своей жены „Сасюи“, „Синдиковъ“, 
въ АмстердамЪ; въ ЛуврЪ также нахо- 
дятся многочисленные портреты его 
работы. Во всфхъ этихъ произведе- 
няхъ онъ сильно отмфчаетъ нрав- 
ственный обликъ, интимное чувство 
каждаго индивидуума; когда онъ бе- 
ретъ релипозный сюжетъ, онъ вво- 
дитъ въ него трогательный элементъ, 
могущественный и таинственный. Но 
какъ опред$лить это? „Если искать 
его идеалъ въ высшемъ мрЪ формъ, 
то легко замЪтить, что въ немъ онъ 
видфлъ только нравственныя красоты 
при физическомъ безобрази. Если-же 
мы станемъ искать его точки опоры 
въ дЪйствительномъ м!ръ, то убЪдимся, 
что онъ исключаетъ изъ него все то, 
что служитъ другимъ, что онъ зна- 
етъ его также хорошо, почти не раз- 


Герардъ Тербрургъ. Заняте музыкой 
(Нац. гал. въ ЛондонЪ). 


сматриваетъ его, и хотя приспособляетъ 
его къ своимъ нуждамъ, но самъ почти 
никогда не сообразуется съ его требо- 
ванями. И все таки онъ болЪе есте- 
ственъ, чфмъ кто-бы то ни было, не взи- 
рая на то, что далекъ отъ природы, что 
жизнь, изображаемая имъ, очень обы- 
денна, хотя менфе пошла, чЪмъ у дру- 
гихъ, что онъ боле грубъ и въ то-же 
время благороденъ, что типы его не кра- 
сивы и въ то-же время необыкновенно 
хороши благодаря чувству, выраженному 
на ихъ физюном!яхъ“ (Фромантэнъ). Онъ 
также колористъ, но не въ смыслЪ вене- 
шанцевь или фламандцевъ. Его ориги- 
нальность заключается въ пользовани 
свЪтомъ, въ умЪн!и оживлять его и извле- 
кать изъ’него самые изумительные эффек- 
ты, то соединяя его съ т$нью, то противо- 


Габриель Метсю? Заняте музыкой 
поставляя его ей. Рембрандтъ является (Лопдонъ). 


преимущественно мастеромъ свЪто-тфни и большихъ контрастовъ. 
16 
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ВсЪ эти особенности находятся въ его многочисленныхъ эстампахъ '). 
Онъ любитъ офортъ, то-есть способъ, допускающй самое скорое исполнеше и 
въ тоже время лучше всего выражающий 
всЪ оттЪнки и богатство колорита, всю 
игру свЪта. ЗдЪсь онъ обнаруживаетъ 
драматизмъ и въ МЬсть съ тЪмъ про- 
стоту, когда трактуетъ священные сю- 
жеты или когда отм$чаетъ самыя. скром- 
ныя стороны народной жизни; онъ обла- 
даетъ удивительнымъ воображенемъ и 
изумительною ловкостью руки и дости- 
гаетъ высокой поэзи самими неожидан- 
ными способами. Между прекрасными 
эстампами Рембрандта, я назову „Ессе 
Ното“, „Христосъ, исцфляющ боль- 
ныхъ“, „Воскрешен!е Лазаря“ „Путники 
въ Эммаусъ“, „Докторъ Фаустъ“, и проч. 

Портретиеты, жанровые живопис- 
цы, пейзажиеты. — Кром Рембрандта, 
всЪ велике мастера Голландской школыы— 


Питеръ де Хоогъ. Игра въ карты 


(Лондонъ). 


портретисты, жанровые живописцы или 
пейзажисты. 

Франсъ Гальсъ (1584—1666 г.) 
вноситъ въ свои произведеня такое- 
же прекрасное расположене духа, какое 
вносилъ и въ жизнь; онъ воспроизво- 
дитъ физюноми своихъ моделей съ 
большой точностью и въ особенности 
съ большой естественностью и широ- 
тою („Портреты Берестейновъ“, не- 
давно поступивш!е въ Лувръ, „Офицеры 
стрфльцовъ Святого Георга, Святого 
Адр!ана“, „Управители и управитель- 
ницы госпиталя“, въ Гаарлемф, и проч.). 
Ванъ деръ Гельстъ (1613—1670) также 
знаменитъ въ этой области („Банкетъ 
гражданской гварди“ въ АмстердамЪ); 
однако онъ боле холоденъ и гораздо 
меньше одаренъ чувствомъ колорита. Питеръ де Хоогь, Дворикъ 
Между жанровыми живописцами, Адр!- тЫ 
анъ Броуэръ (1608—1641), отличавшийся, кажется безпутнымъ образомъ 


®) СВ. В1аас, Оецуге 4е Кетбгап4е. Оцапйп 1886. 


жизни, беретъ свои модели въ кабакахъ и воспроизводитъ безъ прикрасъ, 
но удивительно талантливо, разныхъ грубыхъ обэорванцевъ, сцены изъ трак- 
тирнаго быта, об- 
щества пьющихъ, 
курящихъ или иг- 
рающихъ въ кар- 
ты, драки, сол- 
датскя сцены, хи- 
рургическя опе- 
раши и проч. 
(„Внутренность 
кабака“, „Ку- 
рильщикъ“, въ 
ЛуврЪ). Адр!анъ 
Ванъ — Остаде 
(1610 — 1685), 
честный отецъ 
семейства, какъ 
видно изъ Одной 


Яковъ Рюисдаль. Пейзажъ 
(Дрезденъ). 


картины въ ЛуврЪ, на которой — зо ыы: 
онъ изобразиль себя со своей и - 


женой и восьмю дЪтьми, не по- 
сЪщаеть уже такого дурного 
общества: ‘его герои— крестьяне, 
пьюще пиво или танцующе, и 
хотя имъ недостаетъ благород- 
ства, но за-то они им$ютъ видъ 
честныхь людей („Внутренность 
избы“, Школьный учитель, въ 
ЛуврЪ). Его братъ, Исаакъ, имЪ- 
етъ тЪ-же вкусы. Янъ Стэнъ, его 
ученикъ, человЪкъ ‘остроумнаго 
и веселаго нрава, проникаетъ 
иногда въ мЪщанское общество 
(„Банкетъ“, „Крестьянсюе тан- 
цы“ въ ЛуврЪ). Тербургъ (1608— 
1681) ') былъ главнымъ образомъ 
истор!ографомъ нравовъ высшаго 
общества; превосходенъ въ томъ 
жанрЪ, который называли бесЪ- 
дами (Сопуегза#опз), т. е. собра- 
немъ двухъ или трехъ лицъ съ обеих, бое НЫВ 
прекрасными манерами, которыя (Луврь)- 

составляютъ картину: въ одномъ мЪфстЪ дама и два кавалера занимаются 
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музыкой, въ другомъ благородный господинъ ухаживаетъ за дамой. Сюжетъ 
здЪсь не имЪетъ почти никакого значен!я; то, чфмъ нужно восхищатся въ 
этихъ картинахъ, это—наивная правда этихъ домашнихъ сценъ, тонкость 
рисунка и колорита (Военный и молодая дама, Концертъ, Урокъ музыки, 
въ ЛуврЪ). Метсю (Овощный рынокъ, Военный, принимающ молодую даму, 
въ ЛуврЪ), мелочный Герардъ Доу (Женщина, больная водянкой, Кухарка, 
въ ЛуврЪ), ванъ деръ Мееръ изъ Дельфта принадлежатъ къ той-же школЪ. 
Питеръ де Хоогъ любитъ изображать чистеньюя и прибранныя квартирки 
съ лучемъ солнца, проникаюшимъ черезъ маленькя окна (Внутренность 
дома, въ ЛуврЪ). 

На первый взглядъ Голландя кажется страной ровной, однообразной, 
лишенной всякой поэзи: тЪмъ не мене въ ней развилась цфлая школа 
пейзажистовъ. Просто и чистосердечно наблюдая природу и игру свЪта, 
художники достигли въ своихъ произведеняхъ задушевности выражен!я и 


Яковъ Рюисдаль. Дюна 
(Мюнхенъ). 


такого разнообразя эффектовъ, какое нигдЪ не встрфчается въ такой 
степени. Произведеня Якова Рюисдаля (около 1625—1682) больше, чЪмъ 
всЪхъ другихъ, полны велишя и стиля (мномя картины въ ЛуврЪ. 
въ особенности „Кустарникъ“). Онъ охотно ищетъ пейзажей меланхоли- 
ческаго характера, съ небомъ, покрытымъ тучами.') Болфе веселый Гоббема 
предпочитаетъь живописныя фермы среди большихъ деревьевъ, мельницы 
на берегу ручьевъ („Мельница“, въ ЛуврЪ). Паулусъ Поттеръ (1625—1654) 


1) ЕшПе М!1све!, ]асоь Киуздае!, Кеуие 4е5 Беих Моп4ез, ауг!. 1888. 
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пишетъ стада, въ особенности коровъ, пасущихся на обширныхъ лугахъ 
(„Лугъ“, „Лошади у дверей хижины“, въ ЛуврЪ). Альбертъ Кейпъ (1620— 
1691) также любитъ воспроизводить пастбища, медленно текуцшия рЪчки и 
каналы своей родины. Многе поддаются очарованю моря, и находятся 


Паулусъ Поттеръ. На лугу 
(Лувръ). 


коме 


[ЕЁ 


Гоббема. Аллея въ Миддельгарнись 
(Нац. гал. въ ЛондонЪ). 
нЪкоторые, какъ напримфръ Ванъ деръ Вельде и Бакгюйзенъ, которые 
берутъ оттуда почти всЪ свои сюжеты. 
Мы назвали только самыхъ извёстныхъ; Голландская школа ХУП вЪка 
изобилуетъ талантливыми художниками. Поэтому ея внезапный упадокъ въ 


246 


ХУШ вЪкЪ возбуждаетъ удивлен!е: наблюдательность, вдохновене, до- 
стоинства колорита, все пропадаетъ. Французское вляне распространяется 
въ Голланди, но въ формЪ менЪе всего удачной: 
на мЪсто сценъ обыденной жизни выступаютъ всяк!я 
миеологическе вымыслы, холодные и вычурные. 
АнглИская школа ').— Сосфдка Фландри’ и 
Голланди, Англ!я, долго не имЪла истинно нащо- 
нальной школы; только въ ХУШ вЪкЪ англйскве 
художники принимаютъ индивидуальный характеръ. 
Въ области портретной живописи отличаются [ошуа 
Рейнольдсъ (1723—1792), Генсборо (1727— 1788), 
первый боле ученый, воспитанный на изученм 
мастеровъ, другой боле естественный и гращюз- 
ный. Лоуренсъ (1769—1830) плЪняетъ изяществомъ 
своихь фигуръ. Вильямъ Гогартъ (1697—1764) 
осмфиваетъ англисве нравы съ безпощадной вЪр- 
ностью и наблюдательностью (самое знаменитое его 
произведене „Модный бракъ“, серя изъ шести 
картинъ, въ Нашональной галереъ въ ЛондонЪ); 
Рейнольдсъ. Портретъ викон- но ему недостаетъ существенныхъ достоинствъ жи- 
тессы Кросби. вописца, въ особенности колорита. 
Итал!я: етиль барокъ; Болонекая школа; реалиеты.—Въ Италм 
повсюду уже виденъ упадокъ. Архитектура стремится къ грандюзному, 
а въ большинствЪ случаевъ 
только напыщенна. Здан!я 
съ неправильными лин!ями, 
съ сумасбродной орнамен- 
тащей, относятся къ стилю, 
называемому барокъ; втяне 
этого стиля, къ несчастю, 
распространилось тогда во 
всей ЕвропЪ, отчасти бла- 
годаря 1езуитамъ °). Самый 
знаменитый въ эту эпоху 
архитекторъ, Бернини (1598 
—1680), въ тоже время и 
скульпторъ. Обладая спо- 
собностью быстро создавать 
и нЪкоторымъ декоратив- 
нымъ чувствомъ, онъ испол- Альберть Кейпъ. Дордрехтъ 
нилъ множество статуй, ко- О 


торыхъ неестественныя, исковерканныя позы, трагичесме жесты и развЪ- 


`) СНезпеац, 1а Решите апо!а!зе (В По{Нёаие 4’епзетдпет. 4ез Беаих—аг(5). 
2) Саг 116 Сезсыс№е 4ез Вагоск-5ез, 1886. 
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вающяся ‘одежды оскорбляютъ часто здравый смыслъ и вкусъ. Но тёмъ 
не менфе имъ много восхищались, и даже призвали его во Франщю, ко 
двору Людовика ХУ, гдЪ онъ, правда не 
имфлъ большого успЪха '): 

Въ области живописи, многе худож- 
ники ХУП вЪка долго считались перво- 
классными мастерами. Потомъ мнфне изм$- 
нилось, но все-таки имъ не было отказано 
въ н$которомъ относительномъ значении. 
ДвЪ большия парти господствуютъ тогда: 
эклектики стремятся овладЪть искусствомъ 
великихъ мастеровь ХУ! вЪка и комбини- 
ровать его по своему, натуралисты, напро- 
тивъ, не понимаютъ вдохновеня внЪ дЪй- 
ствительной жизни. Болонская школа*), осно- 
ванная Людовикомъ Караччи (1555—1619), 
является центромъ эклектизма. Лучший пред- 
ставитель ея—Аннибаль Караччи (1560— 
1609). Онъ особенно прославился своей 
миеологической декоращей дворца Фарнезе 
въ РимЪ. 


Гвидо Рени 
Генсборо. Портретъ леди Робинзонъ (1575-1642) 


(Замокъ Виндзоръ). 


стремится 
къ изяществу, но часто становится притор- 
нымъ („Аврора“, потолокъ во дворцЪ Юоз- 
_ РНоз!, въ Рим$). Доминикино (1581—1641) 
болЪе самобытный и сильный, обладаетъ 
вдохновен!емъ и чувствомъ, что доказываетъ 
его картина „Причащене Святого [еронима“ 
въ ВатиканЪ и его фрески въ различныхъ 
церквахъ Рима и его окрестностей. Альбани 
(1578-—1660) ищетъ граши и выбираетъ 
для своихъ произведений пр1ятные сюжеты, 
преимущественно изъ миеологи: часто среди 
свЪжихъ и тфнистыхъ пейзажей онъ помЪ- 
щаетъ голыя ‚ фигуры небольшихъ размЪ- 
ровъ, которыя выдфляются на темномъ 
фонф, подобно бЪлымь пятнамъ (,Туалетъ 
Венеры,“ „Венера и Вулканъ“, „Обезору- 
женные Амуры“, въ Лувр). Вляне Болонской школы распространяется на 


Генсборо. Портретъ М-ссъ Сиддонсъ 
(Лондонъ). 


1) Ге Уоуаде 4и СауаЙег Вегпш еп Егапсе, Сагейе 4ез Веаих—Ат{з; 2-е рёмоде, +. 
ХУ её зшх. 


2) Нмоше 4ез репитез, Есо!е Бо!опа!зе, 1879. 
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всю Италю. Въ другомъ лагерЪ, во главЪ натуралистовъ стоить Микель-Ан- 
джело да Караваджю (1569—1609), неистовый и грубый въ своихъ про- 
изведентяхъ, какъ и въ жизни. Даже его про- 
изведен!я религознаго содержан!я („Смерть 
Пресвятой ДЪвы, въ ЛуврЪ“) носятъ вуль- 
гарный характеръ; но онъ предпочитаетъ 
изображать бродягъ и авантюристовъ; его 
колоритъ отличается темными и черными 
тонами. Его вмявше особенно сильно въ 
Рим и въ НеаполЪ; натурализмъ имЪеть 
приверженцевъь и послЪдователей даже въ 
самой болонской школЪф, какъ напр, Гуэр- 
чино (1590—1666). Между обЪими парт!ями 
происходитъ стра- 
стная борьба: не- 
счастный Домини- 
кино подвергался 
пресл5дован!ямъ 
всю свою жизнь, 
и, можетъ быть, 


даже былъ 


отравленъ 
своими со- Гойя. Портретъ 
перниками (Нац. гал. въ ЛондонЪ) 
въ НеаполЪ. Позже, неаполитанецъ Сальва- 
торъ Роза (1615—1673) изображаетъ живо- 
писные и дише пейзажи, на которыхъ по- 
мЪщаетъ разбойниковъ, солдатъ,-а иногда 
даже ожесточенныя драки („Сражен!е“, 
„Видъ Абруццо“, въ ЛуврЪ). Едва-ли нужно 
настаивать на томъ, что это упадокъ, 
который ведетъ черезъ [ГШэтро да Кортона, 
Луки Джордано, Ланфранко къ Карло Доль- 
чи и къ Маратта. Эти живописцы часто 
ум$ло владфютъ кистью; но ихъ произве- 
деня отличаются или чрезмЪрной напы- 
щенностью, или въ особенности тошнотной 
приторностью. 

Въ Венещи между тьмъ, въ ХУШ вЪкЪ, 
было н5сколько художниковъ; на которыхъ 
нужно указать. Каналетто (1697—1768) и 


Гвидо Рени. Самсонъ 


(Болонья), 


его' ученикъ Гварди являются какъ-бы порт- 
ретистами своего города: они ' воспроизво- 
дятъ его каналы, дворцы и церкви, различные его виды такъ же вЪрно, 


(чаизаика е) («Ча Г) 


влоэ4х оэ эшкно ‘азнэоАа 1 зиа4ем чиодох ипяэишану ‘аниэ|-чнеа 


Рубенсъ. Андромеда Ванъ-Дейкъ. Портретъ принцессы де-Круа 


(Берлинъ). (Виндзоръ). 


*( о) 
ехинжонАх чнэж 91291901] ‘алнед9нэ 


энишнэж ио4е1о 3.129140] ‘алине 494 


Веласкезъ. Собственный портретъ 
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какъ и изящно. Джованни Батистъ Т!еполо (1697—1770) возвращается къ 
традишямъ большихъ декоращй, дорогихъ венещшанской школЪ; онъ выказы= 


ваетъ въ этой области много вдохновеня и искусства (многочисленныя 
декораши въ Венещи и въ МадридЪ, куда онъ былъ призванъ).). 


Испашя.—Въ Испани, по странному 
ная школа живописи появляется только въ 
и слава и общее благосостояше страны 
приходятъ въ упадокъ *). Она развивается 
благодаря покровительству королей, за- 
интересованныхъ искусствами, и всемогу- 
щей съ того времени католической церкви. 


Въ ХУ! вЪкЪ въ Испании господство- 
вало итальянское вмян!е; при дворЪ Карла 
У и Филиппа П большая часть изъ нахо- 
дящихся тамъ художниковъ-— преимуществен- 
но итальянцы; они даютъ тонъ мЪстнымъ 
живописцамъ. Мало по малу образуется 
нацюнальная школа, центромъ которой явля- 
ется Севилья; смЪлый и увлекающийся Гер- 
рера Старший (1576-—1656) способствуетъ 
освобожденю ея отъ духа подражан!я. Изъ 
его мастерской выходитъ испансюЙ мастеръ 
по преимуществу, Веласкезъ (1599—1660). 
Большая часть его жизни протекла при 
двор Филиппа ПУ, въ качествЪ его люби- 
маго художника. Онъ былъ знакомъ съ 
Рубенсомъ и, хотя два раза посЪтилъ Ита- 
лю, однако его индивидуальность нисколько 
отъ этого не пострадала. Терп$ливо и 
добросов$стно наблюдая природу, онъ вос- 
производить ее въ тоже время съ задушев- 
ностью и изяществомъ; ‚обладая восхити- 
тельнымъ колоритомъ, онъ умЪетъ освЪщать 
свои персонажи яркимъ и в5рнымъ свЪтомъ; 
не меньшее вниман!е обращаетъ онъ и на 
характеръ, на выражене и на движеше 
фигуръ. Веласкезъ и Франсъ Гальсъ среди 


противорЪч1ю, вполнЪф самобыт- 
ХУП вЪкЪ, тогда именно, когда 


Веласкезъ. Мениппъ 
{Мадридъ). 


всЪхъ старыхъ мастеровъ-—-наиболЪе естественные и простые колористы. 
Конные портреты Веласкеза поражаютъ не только глубокой правдой, но и 


1) О Перо см. ГАЩ, 1876 У. 


2) Ниуюте 4ез ренитез. Есо!е Езрадпо!е, и статьи.Р. Ееюга въ Сазене 4ез Взаих- 
Агз, (1875 её аппёез зшу). О ВеласкезЪ, Мурильо и Гойя см. Зо[уау, ГАи езрадпо!, 
1887;—Р|оп, 1аз Майгез ИаНепз аи зегусе 4е 1а та!зоп 4’АциТе, Геопе Г.еог!е{ Ротрео 


Геот, 1887. 
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жизнью, которую художникъ передаетъ съ удивительнымъ совершенствомъ. 
Уже Рафаэль Менгсъ по поводу этихъ портретовъ замфтилъ: „Веласкезъ 
первый постигъ тайну рисовать „атЫат{е“—воздухъ между предметами“. 
Чувство воздушной перспективы составляетъ одно изъ главныхъ достоинствъ 
Веласкеза. Знакомство съ Веласкезомъ сдЪлалось исходной точкой для 
развит!я искусства ХПХ вЪка; изучеше Веласкеза освободило его отъ ры- 
жихъ тъней и привело къ проблемЪ свЪтлой живописи. Портреты Веласкеза 
(Инфанта Маргарита въ ЛуврЪ, Филиппъ ПУ, герцогь Оливаресъ въ Мад- 
ридЪ, и особенно папа Иннокентий Х во дворцЪ Дора въ РимЪ), это—не 
портреты, а цфлыя симфони. Веласкезъ доводить до крайней точки по- 
няте о реальности, и 
эта рЪдкая  способ- 
ность сдЪлала его пер- 
вЪйшимъ изъ натура- 
листовъЪ. Веласкезъ 
тонко понимаетъ исто- 
рическую живопись 
(Сдача Бреды, въ Мад- 
ридЪ, его шедевръ), 
религюозную и миеоло- 
гическую; а когда ему 
случается заняться 
жанровыми сюжетами, 
то онъ передаетъ на- 
родные типы съ замЪ- 
чательною силой (Агу- 
адоръ Севильи, Пья- 
ницы, Прядильщицы). 


Веласкезъ всегда 
спокоенъ, ясенъ, урав- 
новЪшенъ. Нельзя ска- 
зать того-же обо всЪхъ 
испанскихъь живопис- 
цахъ. Мурильо (1618— 
1682) представляетъ 

Мурильо. Св. Семейство странные контрасты: 

аьС то онъ изображаетъ 

Мадоннъ и серафимовъ съ чувственнымъ, иногда немного приторнымъ 
выражешемъ („Зачате Богородицы“, „Кухня ангеловъ“, въ ЛуврЪ), то, 
обращаясь къ реализму, онъ съ удовольстыемъ показываетъ нищихъ и 
оборванцевъ („Маленький нищий“, въ ЛуврЪ). Какъ живописецъ религюзный, 
онъ очень далекъ отъ христанскаго идеала старыхъ мастеровъ; его католи- 
цизмъ, мистическй и чувственный въ одно время, вполнЪф подходитъ къ 
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родинЪ святой Терезы. Изящество его религознаго мистицизма привело къ 
тому, что никакой художникъ, кромЪф, можетъ быть, Рубенса, не былъ бо- 
лЪе популяренъ въ течене двухсотъ лЪфтъ, не былъ болЪфе распространенъ 
въ большихъ общественныхь и частныхъ собраняхъ Европы. Въ противо- 
положность Веласкезу, почти неизвЪстному внф Испани, Мурильо былъ 
представлень въ старыхъ галлереяхъ Парижа, ВЪны, Мюнхена, Дрездена 
лучшими своими произведенями. Особенно Лувръ въ этомъ отношени мо- 
жетъ соперничать съ испанскими музеями. Зюрбаранъ (1598—1662) изоб- 
ражаетъ монаховъ и 
ихъ аскетизмъ. Рибера 
(1593—1656), жизнь 
котораго прошла въ 
Неапол$, становится 
тамъ ученикомъ Кара- 
вадж!о. Въ своихъ кар- 
тинахъ чернаго тона, 
онъ любитъ воспро- 
изводить самые мрач. 
ные сюжеты мучени- 
чества и казней. 


ПослЪ нихъ школа 
ослабЪваетъ. ВъконцЪ 
слЪдующаго вЪка она 
создаетъь еще одного 
художника полнаго 
странной оригиналь- 
ности, Гойя (1746— 
1828). Гойя -- авторъ 

многочисленныхъ 
офортовъ, виртуозный 
жанристъ и. создатель 
поэтическихъ нервно- 
исполненныхъ потре- 
товъ. „Въ перодъ ху- 
дожественнаго литера- 
турнаго и политиче- 
скаго упадка Испании, 
когда въ области жи- 
вописи, скованной жал- 
кими условностями, господствовала безсильная аффекташя, каноническая 
слащавость, вфчное повторене однихъ и тЪхъ-же формъ,— все, что харак- 
теризуеть ложный вкусъ ХУШ вЪка,-—творчество Гойи вспыхиваетъ блес- 
комъ одинокаго вулкана, вольной лавой разрушающаго всЪ убомя соору- 
женя, возникш!я вокругъ него искусственными преградами. Гойя—ученикъ 


Мурильо. Зачате (СопсерНоп) 
(Лузръ). 


трехъ учителей: природы, Веласкеза и Рембрандта. Но прежде всего онъ 
ученикъ самого себя: въ своемъ упрямомъ индвидуальномъ талант онъ 
почерпаетъ цфлый рядъ, еще ни к$мъ нетронутыхъ, художественныхъ воз- 
можностей“ (К. Бальмонтъ въ „МЁрЪ искусства“). Гойя извЪстенъ своими 
композищями, въ которыхъ самая причудливая фантазя смЬшивается съ 
дЪъйствительностью (108 Сарт сйоз, Фантази). Его предшественниками въ 
этомъ направлени были ПТеронимъ Бошъ, Брюгель стар- 
шй, Давидъ Тенирсь и Леонардо да 
Винчи, какъ авторъ 
„ Каррикатуръ. 


Веласкезъ. Инфанта Маргарита 
(В%на ). 


Лувръ. Колоннада 


Глава вторая 
Французское искусство въ ХУП в. 


Обный характеръ.—ХУ\УП вфкъ быль 
для Франщи во всЪхъ отношен!яхъ пер1одомъ 
велич1я. Уже въ самомъ началЪ, Генрихъ [У 
и Сюлли работаютъ надъ возстановлешемъ 
спокойствя и развитемъ богатства внутри 
страны, между тЪмъ, какъ во внфшнихъ 
сношеняхъ они кладутъ начало той поли- 
тикЪ, которой съ усп$хомъ слфдовали Ри- 
шелье и Мазарини. ПослЪ Вестфальскаго и 
Пиренейскаго трактатовъ преобладане Фран- 
щи надъ всЪми государствами Европы было 


установлено. Царствоване Людовика ХМ нача- 
лось въ полномъ блеск славы: побфдамъ Тю- 
ренна и Кондэ соотвфтствовали во внутренней 
жизни реформы Кольбера; французсюй дворъ 
является самымъ совершеннымъ выраженемъ 
вЪжливости и хорошаго тона; французская лите- 


Койзевоксъ. Шарль Лебренъ, 
мраморный бюстъ 
(Луврь). ратура соперничаетъ съ греческой и римской 


литературой. Конецъ царствован!я все-таки печаленъ: безполезныя и не- 


удачныя войны разоряютъ страну, религозныя преслЪдован!я вносятъ тре- 
вогу, и уже сильно чувствуются всЪ недостатки абсолютной монархии. 


Въ ХУП вЪкЪ искусства и литература развиваются главнымъ образомъ 
подъ покровительствомъ королей и ихъ министровъ. Генрихъ 1, Маря 
Медичи, Ришелье, Людовикъ.ХШ, Анна АвстрИйская, Мазарини, суперин- 
тендантъ Фуке '), Людовикъ ХУ возводили многочисленныя постройки и 
поощряли художниковъ. Поэтому всЪ произведеня того времени носятъ 
какъ-бы оффишальный характеръ: въ царствоване Людовика ХУ въ осо- 
бенности художники подчинялись строгой дисциплин. Кольберъ поставилъ 
во главЪ ихъ Шарля Лебрена; архитекторы, живописцы, скульпторы, граверы, 
ювелиры и столяра работаютъ подъ его наблюденемъ”) и часто даже по 
его рисункамъ. Можно порицать эту узкую организащю, однако благодаря 
ей создалось нфчто цфльное, составленное изъ замфчательныхъ произведен, 
свидЪтельствующихь о большомъ единствЪ. Вполнф понятно, что посред- 
ственные художники подъ этимъ руковод- 
ствомъ могли дойти до лучшихъ результа- 
товъ, чЬмъ если-бы они. были предостав- 
лены самимъ себЪ; но тЪ изъ нихъ, ко- 
торые были надфлены болЪе сильной инди- 
видуальностью, чувствовали отвращене къ 
этому королевскому полку и потому мноме 
изъ нихъ работали внЪ двора. 

ВсЪ искусства и всЪ произведен!я 
ХУП вЪка носятъ на себЪ одинъ и тотъ-же 
характеръ, по которому ихъ легко узнать. 
Обыкновенно они отличаются важнымъ, 
благороднымъ и величественнымъ стилемъ; 
вездЪ господствуетъ тотъ духъ порядка и 
правильности, который принято называть 
классическимъ. Въ какомъ нибудь здани 
Мансара или въ картин Пуссэна видна 
та-же величавость и та-же правильность, 
что и въ трагедяхъ Корнеля и Расина, или 

НИ въ поэмахъ Буало. Но этотъ характеръ въ 

скульптурЪ и въ живописи точно также, 
какъ и въ литературЪ, не исключаетъ ни самобытности, ни чувства, и 
чЪмъ больше изучають искусство ХУП вЪка, тЪмъ яснЪфе становится, что 
оно далеко не такъ холодно и натянуто, какъ то кажется. 


Что касается до его происхожден!я, то новое искусство вполнЪ отрЪ- 
шилось отъ прошлаго Франши; оно не признавало за нимъ никакого до- 
1) Воппа{!! 6, Моез зиг 1ез соПесНопз 4ез ЕсВеНеи, Саг. 4ез Веаих-Ам$, 1882; [е 


Зиги(епдапе Роцаией, 1882. 
2) Сепетау, 1е 51уе Гошз ХУ; Сваез [е Вгип, 1886. 
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стоинства; оно восхищалось лишь античнымъ мфомъ и Итатей. Эти стрем- 
лен!я, постепенно развиваюцщияся еще въ ХУ[ вЪкЪ, теперь достигаютъ пол- 
наго торжества. Посъщене Итали было для каждаго молодого художника 
закономъ. Въ 1666 году Людовикъ ХПИ основываетъ въ РимЪ Французскую 
Академ!ю '). Съ тЪхь поръ молодые люди, которыхъ считали достойными 
этой милости, содержались въ продолжении н$сколькихъ лЪтъ въ РимЪ на 
счетъ короля. Для н$Ъкоторыхъ было недостаточнымъ пробыть н$сколько 
льтъ въ Итали, и они оставались тамъ на всю жизнь, въ обществЪ анти- 
ковъ и произведен великихъ мастеровъ ХУ! и ХУП вЪковъ. Это не при- 
водило къ полному обезличеню, и многе изъ числа художниковъ, проявив- 
шихъ наибольшую самобытность, провели большую часть своей жизни внЪ 
Франщи. Они унесли съ собою свои н%Ъкоторыя нашональныя качества, 
какъ-то вкусъ, чувство мЪфры, любовь ко всему ясному и правильному; эти 


Пуссэнъ. Пастухи въ Аркади 
(Лувръ). 


черты они съумЪфли сохранить среди Итальянскаго упадка: Пуссэнъ и Клодъ 
Лоррэнъ поселяются навсегда въ РимЪ, но остаются французами лучшими 
сторонами своего таланта и стоятъ несравненно выше всЪхьъ Итальянцевъ, 
которые ихъ окружаютъ. Пюжэ, послЗдователь Бернини, обладаетъ гораздо 
большей силой и экспресцей, чЪмъ его образецъ. 


1) Гесоу 4е Га МагсКе, ГАсаЧепие 4е Егапсе а Коте, 1874. 
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Архитектура.—Въ первой половинф вЪфка, въ царствоване Генриха 
1У и Людовика ХШ, замки сохраняютъ еще чисто французскую физюном!ю. 
Н»которыя традишШи предшествовавшаго вЪка еще сохранились въ нихъ, 
но въ тоже время поперемфнное употреблене камня и кирпича придаетъ 
зданямъ болЪе разнообразный и боле изящный видъ. Это встрЪчается въ 
городскихъ домахъ; въ ПарижЪ, на Р!асе КоуаШе (Р!асе 4ез Уозаез), по- 
падаются прекрасные образцы такихъ построекъ. Но въ общественныхъ зда- 
няхъ все болЪе и болЪе пренебрегаютъ нащональной архитектурой и за- 
м-няють ее образцами античными и итальянскими. Французсюе художники 
отличались только большей умфренностью; они не допускали всфхъ причуд- 
ливостей стиля барокъ, который изъ Итали распространился тогда по- 
всей ЕвропЪ; если они стремятся къ грандюзному, то все-таки стараются 
сохранить ясность и выд$лить главныя лиши; однимъ словомъ, ихъ вкусъ 
болЪе строгь и умБренъ. Генрихь 1\У продолжаетъ работы по сооруженю 
Лувра, Тюильри, Фонтэнбло, Сэнъ-Жерменъ-ан-Лэ (бай Сеппашт еп Гауе). 
Саломонъ де Броссъ, архитекторь Мари Медичи, строить Люксембургсюй 
дворецъ и порталъ въ 
церкви Сенъ-Жервэ. Въ 
царствоване Людовика 
ХШ Лемерсье работаетъ 
надъ Лувромъ, воздви- 
гаетъ западное крыло и 
часть сЪвернаго, а также 
Павильонъ Часовъ; Ри- 
шелье поручаетъ ему по- 
стройку Сорбонны и двор- 
ца Кардиналъ, а потомъ 
Палэ-Рояль (отъ зданя 
Лемерсье почти ничего 
не осталось). Отъ 1639 
до 1654 г. онъ былъ пер- 
вымъ архитекторомъ ко- 

Лоррэнъ. Пейзажъ (бЪгство въ Египетъ) роля. Лево, который по- 

(Дрезденъ). слдовалъ за нимъ, отъ 
1654—1670 г. продолжалъ работы по сооруженю Лувра, Тюильри, началь 
СоПёде 4ез Оцафе паНопз (теперь Институтъ), церковь Святого Сульпищя 
(Зат!-бшрее). „ 

Въ царствоване Людовика ХММ !) стремленше къ пышности и къ гранд]- 
ознымъ размфрамъ все боле и боле проявляется въ искусствЪ. Въ числЪ 
выдающихся произведенй архитектуры этого царствованя самымъ знаме- 
нитымъ является Луврская колоннада. Нужно было возвести вншн!е фасады 


1) -Си!{{геу, Сотриез 4ез Ъайтегиз Чи го], 4. 1. Софем въ СоЦесНоп 4ез Чоси- 
теп{$ ш64Нз’ рог 'Ыз{юте 4е Егапсе, 1881. 
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съ южной и съ восточной стороны. Между различными планами, которые 
предлагали Кольберу, онъ выбраль планъ Клода Перро (СЛааде Реггам!) 
доктора, ставшаго архитекторомъ. Но все-таки раньше, чфмъ приступить 


Зеркальная галлерея въ Версалф. 


къ сооружен, обращались къ итальянцу Бернини, но его проектъ не пон- 
равился,—его тщеславе дфлало его несноснымъ; въ 1665 г., Клодъ Перро 
становится во главЪ работъ; въ 1680 г. фасадъ былъ оконченъ. Поклон- 

17 
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никъ Витрувя, котораго онъ перевелъ, Перро является приверженцемъ 
античныхъ орденовъ; но онъ соединяетъ по двЪ колонны на очень высокомъ 
цоколЪ. Его произведене является только компилящей, не подходящей къ 
остальному зданю, но все-таки производитъ грандюзное впечатлЪне. Въ 
ПарижЪ воздвигается еще Отель Инвалидовъ (Нб{е| 4ез шуаПЧез), начатый 
въ 1671 г. Либералемъ Брюанъ (1Ь6га! Вгиап@), быть можетъ, самымъ 
оригинальнымъ изъ всЪхъ архитекторовъ того времени. Блондель возводить 
тр!умфальную арку Роце-За!-Реп!$; Бюллэ (Ви!е{), его ученикъ, воздви- 
гаетъ арку Портъ Сенъ-Мартэнъ. 


Жюль Гардуинъ Мансаръ (1646—1708)—любимый архитекторъ Людо- 
вика ХГУ, и ему принадлежитъ большая часть постройки того Версаля, изъ 
котораго Людовикъ ХУ сдьлалъь святилище королевской власти '). При 
сооруженши дворца все было принесено въ жертву внфшнему виду; помЪ- 
щен!я были неудобны. Сенъ-Симонъ горячо нападаетъь на произведене 
Мансара: „Можно подумать, что этотъ дворецъ недавно сгорфлъ, и въ 
немъ еще не отстроили ни послЪдняго этажа, ни крыши. Часовня давитъ 
здан!е, которое должно было быть цлымъ этажемъ выше и теперь пред- 
ставляетъ изъ себя печальный катафалкъ.... Невозможно перечислить всЪ 
недостатки этого огромнаго и столь дорогого дворца“. Въ этой критикЪ 
есть доля правды: Версальсюй дворецъ, несмотря на свои громадные раз- 
МЪры, задуманъ дурно, холоденъ и не отличается оригинальностью вн-шняго 
вида. Многе предпочтутъ сооруженямъ Мансара сады Ле-Нотра (е Моне), 
который въ искусствЪ разбивать парки достигъ большого совершенства и 
исполнилъ н$фсколько настоящихъ шедевровъ. Что касается до Мансара, то 
Отель Инвалидовъ, который онъ продолжалъ послф Либераля Брюана, дЪ- 
лаетъ ему больше чести, чёмъ Версаль. 


Въ постройкЪ церквей мы находимъ тЪ-же черты, что и въ граждан- 
ской архитектурЪ. У всфхъ художниковъ’ замфтно твердое намфрене ничего 
не заимствовать у прежнихъ французскпхъь школъ; такъ, внутри они изм%- 
няютъ видъ сводовъ, снаружи замфняютъ аркбутаны громадными пере- 
вороченными завитками, или консолями, имъющими самый неуклюжй видъ, 
ВездЪ нагромождены колонны, антаблементы, карнизы, и т. д. Признавая 
вполнЪ всЪ достоинства французскихъь архитекторовь ХУП вЪка, нельзя 
не сожалЪть о томъ, что они такъ далеко зашли по пути подражания. 


Живопись 2): живописцы первой половины вЪка, французская коло- 
щя въ Римф.—Въ начал ХУП вЪка французская школа кажется сперва 
очень посредственной; Мишель Фремина, состоящй на должности живописца 
Генриха 1\, дБлаетъ плоя подражан!я Микель Анджело: послЪ него высту- 


1) Ризз!еих, 1е Сьё&еаи 4е УегзаШез, 1881. 
2) РЕНЬ1еп ЕпёеНеп$ зиг 1ез \е$ е# 165 очугадез$ 4ез р!и$ ехсеЦел{5 решитез 
апс!епз её то4егпез, 1685; —-О’Агчепу!!1е, АБтёдё 4е 1а ме Чез р!$ {атеих ренигез, 


1762; Н!зюше 4ез рейигез, Есо!е Напса!зе:--Ве гдег, Нз${оте 4е Гёсое {тапса!зе 4е рет- 
{4иге аи ХУП чесе, 1879. 
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паетъь Симонъ Вуэ (1590—1649), первый живописецъ Людовика ХШ, хотя 
французъ по рожденю, но настояций итальянецъ по воспитаню. Обладая 
нфкоторымъ талантомъ, но безъ большой индивидуальности, онъ пользо- 
вался извфстностью при дворЪ и былъ окруженъ многочисленными уче- 
никами, изъ которыхъ мное стояли выше его, какъ напр. Лесюэръ, Леб- 
ренъ и Миньяръ. 


Но уже съ этой эпохи, и даже для двора, работаютъ мноме художни- 
ки, оригинальность которыхъ не была заглушена изученемъ старыхъ масте- 
ровъ. Филиппь де Шампэнь (1602—1674) родился въ БрюсселЪ, но съ 
раннихъ лЪтъЪ поселился во 
Франщи и принадлежитъ ей. 
Онъ былъ любимымъ живо- 
писцемъ Марми Медичи и 
Ришелье. Онъ былъ дру- 
гомъ знаменитыхъ янсени- 
стовь изъ Портъ - Рояля 
(Рон-Коуа!) и раздЪлялъ ихъ 
строя доктрины. Его та- 
лантъ, какъ и его харак- 
теръ,--честенъ и полонъ до- 
стоинства, чуждъ всего вы- 
чурнаго и мишурнаго; его 
произведен1я, не блесстящя 
по виду, поражаютъ нрав- 
ственнымъ выраженемъ. 
Въ его портрет Ришелье 
(Лувръ), вниман!е сразу при- 
ковывается къ худой и тон- 
кой головЪ, утомленной отъ 
думъ, черты которой выра- 
жаютъ холодную и непре- 
клонную волю: дЪло всей 
жизни великаго министра 
живетъ въ его физюном!и. 
Не менфе восхитительны и 
ТЪ картины, на которыхъ 
онъ изобразилъ отшельни- Ларжилеръ. Портретъ Принцессы 
ковъ Портъ-Рояля, придавъ (Со!. 4е юз. РеёзсЪ 4е1а Меиг®е). 
фигурамъ глубокое выражен!е спокойной и строгой вЪры. 


Евстафий Лесюэръ (1617—1655) ')кроткая и нфжная натура, гибюай 
и богатый талантъ. Онъ умеръ еще молодымъ, въ полномъ расцвЪтЪ силъ 


1) У1+еь Езза!5 зиг ГЫ$оне 4е Гам, +, Ш.—О изз1ецх, МоцуеЦез геспегене$ иг 
1а \е е{ 1е$ оцугадез де ЁЬе Зиеиг, 1852. 
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и эта ранняя смерть возбуждаетъ къ нему чувство грустной симпатии, 
которое породило даже цфлую легенду: предане гласитъ, что послф смерти 
жены онъ былъ такъ сильно опечаленъ, что постригся въ монахи карте- 
з1анскаго ордена и тамъ умеръ; но достовЪрные документы разрушили этотъ 
поэтичесюй романъ. Весь Лесюэръ виденъь въ двухъ различныхъ серяхъ 
картинъ. Одна сер!я заключаетъ въ себЪ двадцать двЪ картины, изобража- 
ющя жизнь святого Бруно (въ ЛуврЪ); онЪф были ему заказаны картезан- 
скими монахами въ ПарижЪ. Композищши всЪхъ этихъ картинъ— прекрасны, 
нЪкоторыя изъ нихъ-—истинные шедевры. Въ нихъ Лесюэръ довелъ до 
высокой степени совершенства искусство разнообразить выражен!е чувства, 
вызваннаго однимъ и тмъ-же событемъ, у разныхъ людей, смотря по ихъ 
возрасту и положеню. Въ ОтелЪ Ламберъ, расписать который ему было 
поручено, онъ вдохновляется античной миеолотей и изображаетъ исторю 
Амура, сумфвъ остаться гращознымъ и чувственнымъ, не будучи ни 
манернымъ, ни изнфженнымъ. Въ этой сери самыя лучш!я картины изобра- 
жаютъ „Музъ“ (въ ЛуврЪ); среди поэтическаго пейзажа онЪф составляютъ 
весьма гармоническую группу. 


Лесюэръ никогда не видалъ Италии, но за-то Николай Пуссэнъ (1594— 
1665) провелъ тамъ всю свою жизнь !). Онъ родился въ Андели и послЪ дурно 
проведенной молодости, уже съ 1624 года поселился въ РимЪ, наслаждаясь 
античнымъ искусствомъ и произведенями великихъ мастеровъ ХУ! вЪка. 
Его историческя композищи, сильныя и строМя, обратили на себя внима- 
не, и репуташя его растетъ. Въ 1639 г., всльдстье настоянйй Людовика 
ХШ и Ришелье, онъ возвращается во Франшю и водворяется въ ЛуврЪ 
рядомъ съ Симономъ Вуэ. Однако его характеръ не могъ прим$ниться къ 
придворнымъ интригамъ; съ 1642 года онъ уже снова въ РимЪ и уже 
больше не вы$зжаетъ оттуда. Жизнь его протекла тихо; возвышенностью и 
кротостью своего характера онъ вызываетъ во всЪхъ чувство уваженя и 
дружбы къ себЪ. Пуссэнъ прежде всего мыслитель, и въ его произведен!яхъ 
господствуетъ разумъ. Его композищи, тЪ въ особенности, которыя онъ заим- 
ствуетъ изъ священнаго писашя, полны простоты и вмфстЪ велич!я (особенно 
въ ЛуврЪ: „Елазаръ и Ревекка“, „Мойсей, спасеный изъ воды“, „Манна въ 
пустынЪ“, „Потопъ“ и др.). Но къ этимъ сильнымъ качествамъ часто присо- 
единяется стремлен!е къ гращши и изяществу, хотя всегда въ спокойной и важной 
формЪ. „Аркащя“ (въ ЛуврЪ), на которой онъ помфщаетъ, среди прекрас- 
наго пейзажа, группу трехъ пастуховъ и молодой дфвушки, разбира- 
ющихъ надпись на могилЪ, полна задумчивой поэзши. Онъ понимаетъ при- 
роду и въ своихъ историческихъь пейзажахъ ум$етъ выдФлить, такъ сказать, 
ея моральное выражене („Д!огенъ“, въ ЛуврЪ). 


Пуссэнъ и Лесюэръ—родственныя натуры, хотя и съ различными 
характерами, одинъ боле ньжный, другой болЪе мужественный; вЪроятно, 
поэтому, между ними предполагали существован!е близкихъ отношенй, кото- 


1) Воцсь!1 1+6, №со!аз Роцзеш, 1858. 
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рыхъ на самомъ дфлЪ, можетъ быть, и не было. Съ точки зрфн!я компо- 
зищи, замысла, экспресси, они могутъ стоять въ ряду великихъ мастеровъ; 
но колоритъ ихь слабъ и тусклъ, какъ и у большинства французскихъ 
живописцевъ того времени. Поэтому ихъ картины въ ЛуврЪ не привлекаютъ 
взоры, особенно посл созерцан!я итальянскихъ и фламандскихъ мастеровъ; 
но по мЪрЪ того, какъ къ нимъ присматриваешься съ большимъ вниманемъ, 
он возбуждаютъ глубокую и серьезную симпатю своей искренностью и 
возвышенностью. 

Въ РимЪ вокругъ Пуссэна группировались художники, которые часто 
подчинялись авторитету его характера и его таланта—Гаспаръ Дюгэ, его 
зять Жакъ Стелла, который возвращается во Франшю въ 1634 г. и дЪ- 
лается однимъ изь живопис- 
цевь Людовика ХШ. Вален- 
тинъ, напротивъ, (1600—1634 
г.) принимаетъ стиль Каравад- 
ж!0, выбираетъ для своихъ кар- 
тинъ грубые народные типы, 
игроковъ и пьяницъ, употреб- 
ляетъ слишкомъ много черныхъ 
тоновЪъ, подъ предлогомъ при- 
дать картинамъ болЪфе энер- 
гичесюй характеръ („Концер- 
ты“, „Судъ Соломона“, въ 
ЛуврЪ). Въ этой французской 
колоши самымъ знаменитымъ 
художникомъ послЪ Пуссэна, 
былъ Клодъ Желле, прозван- 
ный Клодомъ Лоррэномъ (1600 
—1682). Рано поселившись въ 
РимЪ, онъ проводитъ тамъ всю 
свою жизнь, въ изобили рисуя 
то простыя пасторали, то геро- 
ическюе пейзажи; иногда онъ 
изображаетъ знаменитые пер- 
сонажи древности въ рамкЪ 
различныхъ здан! и развалинъ Миньаръ. Портреть Мари Нанчини 
(многмя картины въ ЛуврЪ, а (Бераннъ). 
именно „Высадка Клеопатры“, „Видъ порта при восходЪ солнца“, „Видъ 
порта при закатЪ солнца“). Клодъ Лоррэнъ—это живописець свЪта, такого, 
какимъ онъ является въ южныхъ странахъ,— горячаго, золотистаго, всегда 
полнаго богатыхъь и сильныхъ эффектовъ. Онъ знаетъ его во всЪхъ его 
видахъ, онъ подмфтилъ всЪ его оттфнки, отъ первыхъ лучей зари до велико- 
лфпнаго блеска заката. Когда онъ оставляетъ кисть и берется за офортъ 
или за перо, то и здЪсь онъ проявляетъ не меньшее мастерство и богат- 
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ство колорита; объ этомъ свидЪтельствуютъ его эстампы и знаменитая книга 
эскизовъ, [Бег уег{айз$ (находящаяся теперь у герцога Девонширскаго) '). 


Придворные живописцы Людовика ХТУ.—Пуссэнъ и Клодъ Лоррэнъ 
основались въ РимЪ; друше только пр!Ъзжали туда и возвращались во 
Франщю, привлеченные блескомъ двора. Шарль Лебренъ (1619—1690 г.) 
былъ товарищемъ Лесюэра у Симона Вуэ; Пуссэнъ познакомилъ его съ 
античнымъ искусствомъ, во время пребываня его въ РимЪ отъ 1642 до 
1646 г. Онъ не имЪетъ ни ихь силы замысла, ни ихъ чувствительности; 
но будучи дЪятельнымъ и одареннымъ отъ природы хорошо уравновЪфшен- 
нымъ умомъ и большою легкостью творчества, онъ обладалъ всЪми необ- 
ходимими качествами для того, что-бы играть ту роль, къ которой его 
толкало честолюбе, По его возвращени во Франщю въ 1648 г. ему по- 
ручено было устроить королевскую Академю живописи и скульптуры, 
которая должна была объединить мастеровъ и придать единство направлен!я 
молодымъ художникамъ. Съ самаго начала ея возникновен!я, онъ становится 
настоящимъ ея главою, а позже—пожизненнымъ директоромъ ?). Назначен- 
ный первымъ живописцемъ Людовика ХУ (1662 г.). онъ является съ тЪхъ 
поръ какъ-бы вице-королемъ изящныхъ искусствъ. Его наиболЪе значитель, 
ныя композищи, въ полномъ смыслЪ слова большя декоративныя махины; 
но ихъ манера, хотя нЪсколько театральная, часто превосходна. Въ ВерсалЪ, 
въ декоращи большой галлереи (1а Са!ене 4ез С1асез), гдЪ онъ представилъ 
исторю Людовика ХУ, въ ЛуврЪ, въ галлереф Аполлона, которой онъ однако 
не окончилъ, несмотря на сотрудниковъ, окружавшихъ его,—онъ расточалъ 
всю пышность, которая должна была нравиться королю. 


Въ числЪ живописцевъ, работавшихъ подъ его руководствомъ, самымъ 
оригинальнымъ былъ фламандецъ Ванъ деръ Мейленъ (1630—1690 г.). 
Его картины сраженй и осадъ Людовика ХУ, искусно составленныя, служатъ 
иллюстращями къ цфлому ряду событ!й царствован!я (Музеи Версаля, Лувра). 
Риго (К1доц9) (1659—1743 г.) и Ларжильеръ (ГагаИИ6ге) (1656—1746 г.), 
покровительствуемые Лебреномъ, модные портретисты при дворЪ. Первый 
изъ нихь отлично умфетъ схватывать сходство, компоновать портретъ, 
обращая внимане не только на лицо, но и на задй фонъ, на драпировки 
и аксессуары; политическе дЪятели, художники, литераторы, вс позиро- 
вали передъ нимъ, и его портреты являются какъ бы галлереей современ- 
ныхъ великихъ людей. 


Какъ ни могущественъ былъ Лебренъ, тЪмъ не менфе нашелся у него 
ожесточенный соперникъ въ лицЪ$ Миньяра (1610--1695 г.), который, какъ 
и онъ самъ, былъ ученикомъ Симона Вуэ. Возвратившись во Франщю 
послЪ долгаго пребываня въ Итали (1636—1657), Миньяръ пр!обрЪфлъ 


1) М-те Ра {!$ оп, С1аи4е Гоггаш, за \!е её 5ез оецугез, 1883. 
?) Мётонез шё4Из зиг 1а \1е е{ 1ез5 оцугадез 4ез тетьЬгез 4е !’Асадепие гоуа!е 4е 
решите е{ 4е зсшрыге, 1854. Академ!я архитектуры была основана въ 1671 году. 
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большую извфстность. Однако онъ обладалъ поверхностнымъ и слабымъ 
талантомъ, но благодаря искусному исполненю и нфсколько жеманной гра- 
щи своихъ фигуръ и драпировокъ пользовался благосклонностью публики. 
Въ 1663 году ему поручили росписать куполъ въ Валь де Грасъ; онъ рас- 
положилъ здЪсь 200 фигуръ коллосальныхъ размфровъ въ одной композищи, 
изображающей рай. Раздосадованный успфхомъ Лебрена, онъ интриговалъ 
противъ него съ такимъ жаромъ, что Кольберъ вынужденъ былъ угрожать 
ему изгнашемъ изъ Франщи; и все таки, только послЪ смерти своего сопер- 
ника онъ достигъь зван!я перваго королевскаго живописца. Въ числЪ его 
произведен!й самаго большаго вниман!я заслуживаютъ портреты. 

Много другихъ художниковъ, стоящихъ ниже вышеупомянутыхъ, дожны 
были-бы фигурировать въ болЪе полной картин ХУП вЪка; историчесве 
живописцы, какъ Ля-Гиръ, Себастьянъ Бурдонъ, Койпели, Ля Фоссъ, Жувене, 


Гобеленъ. Посъщене Людовика Х!\У гобеленовой мануфактуры. 


живописцы сражен!й, какъ Парросель, Ле Бургиньонъ, жанровые живописцы, 
какъ Ле Нэнъ, воспроизводящие просто и правдиво сцены изъ народной 
жизни, живописцы цвфтовъ какъ Моннойе, орнаментисты, какъ Берэнъ 
и Лемуанъ. 

Гравюра ').—По счастливой случайности, на ряду со школой живо- 
писи развивается удивительная школа гравированя. До этого времени 
французская гравюра не представляла ничего оригинальнаго. Жакъ Калло 


1) Ррир!е$$1$, Нзюше 4е 1а дгауиге еп Егапсе 
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(1592—1635 г.) преобразуетъ ее '). Обладая независимымъ и своенравнымъ 
характеромъ, онъ въ 12 лЬтъ покинулъ Лотарингю и въ обществЪ цыганъ 
лопалъ въ Италю. Его возвратили въ родительскй домъ, но онъ снова 
убЪжалъ и добился наконецъ того, что ему позволили слфдовать его соб- 
ственнымъ вкусамъ. Онъ проводитъ 12 лЬтъ въ Итали и возвращается во 
Франшю только въ 1621 году. Калло началъ съ гравирован!я рзцомъ; но 
медленность такой работы стЪфсняла его творчесюй умъ и его быструю 
руку, и вскорЪ онъ переходить исключительно къ офорту. Его надо изучать 
въ тЬхь композишяхъ, гдЪ онъ даетъ волю своему странному воображен!ю 
(„Искушен!е св. Антоня“), и въ особенности въ тЪхъ сборникахъ, гдЪ онъ 
проводить передъ нашими глазами цыганъ, нищихъ, старыхъ воиновъ, 
нравы которыхъ онъ изучилъ съ такой наблюдательностью и съ такимъ 
умомъ („Горбуны“, „Ярмарка во Флоренщи“, „Нише“, „БЪдстыя войны“ и 
др.) Авраамъ Боссъ вЪрно воспроизводитъ современные ему костюмы и типы. 
Потомъ появляются толкователи произведений живописи: Жанъ Песнъ, 
Клода Стелла передаютъ произведеня Пуссэна; подъ руководствомъ Леб- 
рена работаютъ Себастьянь Ле Клеркъ, Эделинкъ *), Робертъ Нантейль, 
Жераръ* Одранъ (1640—1703 г.). Этотъ посльдньйй самый удивительный изъ 
нихъ по точности рисунка и по знаню истинныхъ эффектовъ. Въ своихъ’ 
эстампахь „Сраженя Александра“, по Лебрену, онъ далеко превзошелъ 
модели, которыя долженъ былъ воспроизвести, а своимъ чудеснымъ распре- 
дъленемъ свфта и тБней онъ достигъ силы колорита, неизвЪстнаго живо- 
писцу. Портреты Эделинка и Нантейля отличаются замфчательнымъ сход- 
ствомъ и изяществомъ. 


Скульитура.—Въ первой половинф вЪка Гийэнъ, Саразэнъ и Анмеръ, 
самые извфстные тогдашне мастера, отправляются учиться въ Римъ. Однако 
они не оставляютъ французскихъ традищй, и ихъ произведен!я, по широтЪ 
стиля, носятъ вполнЪф индивидуальный характеръ (См. произведеня, со- 
бранныя въ зал АнмМеровъ, заЙе 4ез Апдшег, въ ЛуврЪ). У нихъ учи- 
лось большинство тфхъ скульпторовъ, которыхъ впослфдстви завербовалъ 
‚ Лебренъ на службу Людовика ХУ, —Лерамберъ, Койзевоксъ, Жирардонъ, 
и др. ВсЪ они обладали одинаковыми качествами: въ то время, какъ италь- 
янская скульптура, съ Бернини во главЪ, становится все боле и боле 
театральной и вычурной, они проявляютъ болфе сдержанности и вкуса и 
умЪютъ лучше избЪгать безпорядочности линй. У Жирардона (1628—1715 
г.), одного изъ любимЬйшихъь адъютантовъ Лебрена, чувствуется недоста- 
токъ самобытности и смЪлости; но его произведен!я правильны, хорошо 
задуманы ‘и очень эффектны, какъ декораши („Аполлонъ у Фетиды“, въ 
Версальскомъ паркЪ; „Мавзолей Ришелье“, въ Сорбоннской церкви, и проч.). 
Люнецъ Антуанъ, Койзевоксъ (1640—1720) *) наполнилъ своими произведе- 


1) Воцсво&, ]асацез Са|Цо!. 1889. 
2) Ре\аБог4е, Сёгага Еданиск, 1886. 
3) ] оц! п, Апюше Соузеуох, 1883. 


Андреа делла Робба. БлаговЪщен!е 
(Собранше В. И. и В. Н. Ханенко вь Е1ев5). 


Перуджино. Св. ДЪва съ Мла 


(Собраве Б. И. и В. Н. Ханенко въ К!евЪ). 


О. Кипренсюй. Портретъ. 


( Собране Б. И. и В. Н. Ханенко вь К1евЪ) 
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нями Версаль, Тр!анонъ, Марли, Сенъ-Клу, Тюильри, Инвалидовъ. Чтобы 
хорошо судить о немъ, достаточно уже видЪъть его бюсты въ ЛуврЪ (Лебренъ, 
Ришелье, Боссюэ, Конде и др.), его „Крылатыхъ лошадей, везущихъ Мерку- 
рая и Реномэ“, при входф въ Тюильри. Искусный портретистъ, онъ ум$- 
етъ передать жизнь и движен!е; но его фигуры носятъ иногда черезчуръ 
театральный характеръ, что объясняется тогдашнимъ вкусомъ. Его два 
племянника, бывше вмЪстЪ съ тЪмъ и его учениками, Николай и Гильомъ 
Кусту, сохраняютъ его традищи, о чемъ свидфтельствуютъ „Лошади изъ 
Марли“, у входа въ Елисейсюя Поля, работы Гильома. 


Самый извЪстный изъ скульпторовъ того времени, Пьерръ Пюже, 
(1622—1694 г.) '), работалъ внЪф двора. Пылюй, ревниво оберегающ!й свою 
независимость и увфренный въ самомъ себЪ, онъ не сум6лъ-бы прим$- 
ниться къ руководству Лебрена. Истор!я между тЪмъ разрушила легенду о 
томъ, будто-бы онъ былъ непризнаннымъ геншемъ, жертвой преслЪдован!йй и 
нищеты. Онъ родился въ окрестностяхь Марселя и жилъь поперемфнно то 
во Франщи, то въ Итати, а больше всего въ ГенуЪ, гдЪ онъ много тру- 
дился и гдЪ его работы очень ц$нились. Въ ТулонЪ король поручилъ ему 
исполнить н$сколько корабельныхъ декоращй; въ этомъ заказЪ не было 
ничего унизительнаго, если вспомнить, какимъ богатствомъ изваянйй от- 
личались тогдашн!я королевскя галеры. И хотя онъ не всегда жилъ въ 
соглаби съ Кольберомъ и съ Лувуа, однако-жъ для Людовика ХПИ онъ 
исполнилъ нфсколько большихъ работъ, достоинства которыхъ вполнЪ оцф- 
нили тогда. Онъ напоминаетъ прежнихъ великихъ мастеровъ разнообраземъ 
своихь талантовъ: онъ былъ архитекторомъ, ваятелемъ и живописцемъ. Въ 
области скульптуры, его главныя произведеня—„Кар!атиды Тулонской ра- 
туши“, группа „Андромеды и Персея“ „Милонъ Кротонсюй“, барельефы, 
изображающе „Чуму въ МиланЪ“, „Александра и Д'огена“?). Онъ поражаетъ 
силою, избыткомъ жизни и страсти. Къ сожалЪню, онъ слишкомъ прекло- 
нялся передъ Бернини, влляню котораго онъ поддался: часто ему недостаетъ 
естественности, онъ впадаетъ въ преувеличенНя и напыщенность. 

Художеетвенно-промышленныя издЪля.—Среди художественно-про- 
мышленныхъ издфлй того времени попадаются такя, которыхъ нельзя 
обойти молчанемъ. Такъ, Кольберъ обезпечилъ превосходство за француз- 
скимъ ковровымъ производствомъ учрежденемъ . мануфактуры Гобеленъ 
(въ 1662 г.), директоромъ который былъ назначенъ Лебренъ. Больше ковры, 
которые въ то время вышли изъ мастерскихъ, являются образцами деко- 
ративнаго стиля. Мноме изъ нихъ были исполнены по рисункамъ Лебрена: 
„Элементы“, „Времена года“ и въ особенности прекрасная серя—,„Исто- 
р1я короля“. НигдЪ Лебренъ не проявилъ столько оригинальности и свободы; 
хороцИй колоритъ 3), который обыкновенно отсутствуетъ въ его картинахъ, 

1) Гадгапде, Р1ете Раде. 1868. 

2) См. залы Пюже и Койзевокса въ Лувръ. 

3) А. Че СВаштреацх, 1е МецЫе (В1ЪПо{Вёапе Ч&1зеапетеп{ 4ез Веаих-А1{5). 


напротивъ, находится въ этихъ коврахъ, исполненныхъ подъ его наблюде- 
немъ. На издъляхъ ювелирнаго искусства, на мебели также видно вляше 
перваго королевскаго живописца. Гобелены назывались, впрочемъ, „тапи- 
{асфите гоуа!е 4ез тецЫез 4е 1а соигоппе“; тамъ работали художники всЪхъ 
родовъ искусства. Мебель Ш. Булль (1642—1732) изъ чернаго дерева съ 
роговыми, мъдными, золотыми и серебряными инкрустащями, большя юве- 
лирныя произведеня Клода Баллэнъ (1615—1678) украшали королевск я и 
княжескя жилища. Рисовальщики, полные богатаго вкуса, 
какъ Лепотръ, Берэнъ, доставляли модели 


столярамъ и орнамент- 
щикамъ. 


Людовикъ ХГУ 
ХУП вЪкъ 


(СоПесйоп Бо1зац). 


и аж \ 


Ваза`изъ зеленаго мрамора съ бронз. 
украшен!ями. Эпоха Людовика ХУ1. 


тораго были: Робертъ де 


Балъ. Гравюра ХУШ в$ка. 


Глава третья, 


Французское искусство въ 
ХУШ вкф. 


Обиый характеръ.—Въ области искусства 
также, какъ въ политикЪ и въ литератур, ХУШ 
вЪкъ является реакшей противъ ХУП-го, и въ 
началЪ стремится только сбросить всЪ традищи 
предшествовавшаго столЪтя. Насколько ХУП-Й 
вфкъ является величественнымъ, чопорнымъ, все 
подчиняющимъ дисциплинф, настолько ХУШ-й 
оказывается капризнымъ, нетерпящимъ правилъ. 
Распущенность нравовъ, которую Людовикъ ХУ 
и его современники скрывали подъ маской внфш- 
няго велич1я, прорывается теперь наружу и съ 
неудержимой веселостью овлад$ваетъ обществомъ; 
скептицизмъ, запрещаемый раньше, охватываетъ 
теперь не только литературу, но и все общество, 
и становится какъ бы признакомъ хорошаго тона. 
Точно также и въ области искусства, правиль- 
ный и величавый стиль Х\УП вЪка уступилъ мъсто 
новому стилю, полному непринужденной и сладо- 
страстной граши, главными представителями ко- 
Коттъ, Ватто и Буше. Часто слишкомъ строго 
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осуждали этотъ стиль: нельзя отрицать, что ему недостаетъ простоты и 
силы, что онъ имфлъ въ виду не прекрасное, а лишь красивое, но, въ за- 
мЪнъ того, какъ онъ всегда изященъ, остроуменъ, кокетливъ, даже въ сво- 
ихь заблужденяхъ, какъ онъ искренно передаетъ вкусы и идеи своего 
времени! | 

Тьмь не менфе, уже во второй половинь ХУШ вЪка это искусство 
начинаетъь утомлять общество: это легкомысленное общество начинаетъ 
выказывать интересъ ко всему серьезному и правдивому; оно отворачивается 
отъ полныхъ н5ги миеологическихъ сценъ, отъ непринужденныхъ, веселыхъ 
пасторалей. Это—та эпоха, когда Дидро старается ввести въ театръ буржу- 
азную драму, когда Жанъ Жакъ Руссо проповфдуетъ возвращен!е къ при- 
родЪ; съ этого времени входятъ въ моду деревенскя сцены и сцены семейной 
жизни, принаровленныя ко вкусамъ общества; съ другой стороны, худож- 
ники возвращаются къ античному искусству; во время револющши Давидъ 
стоитъ во главЪф искусства '). 


Архитектура.—Въ первой половин ХУШ вЪка замфтно стремлеше 
внести боле комфорта и гращи въ частную архитектуру. „Что главнымъ 
образомъ характеризуетъ архи- 
тектуру,—говоритъ одинъ совре- 
менникъ,—это умфне распредЪ- 
лять внутреннее устройство зда- 
нй. До этого времени главное 
вниман!е обращалось на внфш- 
ность и на великолЪше, По при- 
МЪру античныхь и итальянскихъ 
построекъ, которыя брались за 
образецъ, зданя были обширны 
и безъ всякаго удобства... ВсЪ 
эти прятныя расположен!я ком- 
натъ, которыя теперь восхищаютъ 
насъ въ нашихъь современныхь 
дворцахъ, эти скрытыя лЪстницы, 

Ватто. Деревенскя развлечен!я вс эти удобства, облегчаюция 

(Дрезденъ). службу прислуги и дБлающя пре- 
быван!е въ нашихъ жилищахъ прятнымъ и прелестнымъ, выдуманны лишь 
въ наше время“ ?). Въ архитектурныхъ профиляхъ точно также, какъ въ 
орнаментащши и въ мебели, прямыя лини признаются однообразными и 
строгими, и ихъ избЪгаютъ, умножая, наоборотъ, лини волнистыя и кривыя. 
Этотъ стиль, который часто несправедливо называли стилемъ „рококо“ или 
„рокай“ (госаШе), хотя слишкомъ изысканный, создалъ много восхитительныхъ 


1) Едм е{ ]. 4е Сопсочгё ГАм 4и ХУШ эвае 1881.—Гасго!{, ХУШ звае; 
Ге{гез, Зсоепсез$ её Агёз 1878. 
2) Рае, Мопитеп$ 61465 еп Егапсе & 1а а1оше 4е 1ошз ХУ, 1765. 


269 


произведен. Считали, что его создаль Робертъ де Коттъ (1656 —1735), 
зять Мансара, первый архитекторъ короля съ 1708 года; онъ руководилъ 
работами по постройкЪ многочисленныхъ отелей то въ ПарижЪ, то въ про- 
винщи и за границей. Боффрандъ, Оппенордъ и много еще другихъ также 
извЪстны своими постройками богатыхъ отелей, изъ которыхъ мноче суще- 
ствують и теперь въ Парижф. 


Между тЪмъ культъ античной архитектуры не угасъ совершенно; даже 
т, которые въ н$Фкоторыхъ своихъ произведеняхъ, кажется, совсфмъ отрЪ- 
шились отъ него, возвращались къ нему же, когда дЪло касалось обществен- 
ныхь зданй. Около половины ХУШ вЪка, классическая школа возстанов- 
ляется съ новой силой, подъ влянемъ Габреля (1699—1782), перваго 
архитектора Людовика ХУ съ 1743 года. Впрочемъ, въ немъ было доста- 
точно самобытности и онъ умфлъ придавать своимъ зданйямъ величествен- 


Патеръ. Общество въ саду 


(Румянцевск!й муз. въ Москвь) 


ный и декоративный видъ: зданя Военной школы (Ёсое тИЦаие), Сагае- 
МецЫе, Морского министерства длаютъ ему честь. Пантеонъ, создаше 
Суффло (1709—1780), самый знаменитый образецъ ложно-классическаго 
стиля. Луи (1735—1807), вполнЪ раздЪляя т же взгляды, проявилъ нфкото- 
рое творчество: залъ французскаго театра (Т№баше-Етапса!з), галлереи въ 
саду Палэ-Рояль, его произведен!я; но преимущественно онъ работалъ въ 
Бордо, гдЪ соорудилъ Большой театръ и отель Сэжъ (нынф Префектура). 
Къ концу вфка классическая школа одерживаетъ полную побфду; француз- 
ская архитектура, такъ сказать, больше не существуетъ: художники, поль- 
зующеся въ то время усп$хомъ, съ ожесточешемъ преслфдуетъ даже всякое 


воспоминан!е о ней и стремятся къ уничтоженю древнихъ ея памятниковъ; 
уничтожить или покрайней мЪрЪ обезобразить какую нибудь красивую 
средневЪковую церковь становится признакомъ вкуса. Самъ Луи показалъ 
примфръ этого на хорахъ Шартрскаго собора, а Суффло на большой двери 
въ Парижской Нотръ-Дамъ. 

ЖЖивонпись.—Въ области живописи различе между ХУП и ХУШ вЪ- 
ками обозначается быстро и съ полной очевидностью. Ватто (1684—1721) 
начинаетъ исторю новой школы, самымъ оригинальнымъ и очарователь- 
нымъ представителемъ которой былъ онъ самъ'). Достигнувъ положен!я 
моднаго живописца, онъ лишь прославляетъ, нфсколько идеализируя, раз- 
влечен!я общества, которое его окружало, въ своихъ „Деревенскихъ развле- 
ченяхъ“, „Венещанскихь празденствахъ“, „Бесфдахъ“. Его приняли въ 
Академю живописи (1717) подъ титуломъ живописца изящныхь празднество, 
Решёе 4ез ез да1агез. „Ватто упалъ съ неба волшебствъ. Поэтъ съ рома- 
ническимъ воображешемъ, мастеръ елисейскихъ перспективъ, неистощимый 
создатель фантазй и костю- 
мовъ, онъ внесъ новый иде- 
алъ, онъ далъ жизнь цфлому 
отдфльному м!ру“ (Мап{2).Онъ 
владфлъ тонкимъ рисункомъ, 
теплымъ и нфжнымъ коло- 
ритомъ, („Отплыте на Ци- 


теру“, „Финетта“, „БесЪда 
въ паркЪ“, „Жилль“, въ 
ЛуврЪ). 


Много другихъ худож- 
никовъ съ меньшимъ талан- 
томъ вступаютъ на тотъ же 
путь. Лемуанъ (1688—1737) 
5 5 ЕС находитъ удовольстве въ сце- 

Ланкрэ. Благопр!ятное время. нахъ любви изъ миеологи и 
СВёряния) изображаетъ ихъ въ кокет- 
ливомъ и жеманномъ стилЪ, но придавая имъ свфтлый и веселый коло- 
ритъ („Геркулесъь и Омфала“, въ ЛуврЪ). Онъ пробуетъ также заниматься 
и большой декоративной живописью на потолкЪф въ ВерсалЪ, изображаю- 
щемъ „Апоееозъ Геркулеса“, возбуждавиий восторгъ Вольтера. Ученикъ его, 
Натуаръ (1700—1777), беретъ тотъ же родъ сюжетовъ, но вноситъ въ нихъ 
боле приторности. (Исторя Психеи, въ нащюнальныхъ Архивахъ, преж- 
немъ Дворцф Субизъ). Патеръ, Ланкрэ, ученики Ватто, также, какъ и онъ, 
изображаютъ блестяшя и веселыя празднества. 

Буше (1703—1770) былъ ученикомъ Лемуана и большимъ поклон- 

никомъ Ватто, многочисленные рисунки котораго онъ выгравировалъ °). 


ГР, Мап+2, Апюше \ацеац, 1892.—С. Рагдепфу, Апюше \/аКеаи. Рам5$, 1891. 
2?) Мап:2. ВоисВег, Гетоупе, Ма{оте. Оцапйи, 1879. —Апагё М1сВе!, Воцсвег, 1886. 
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Около половины ХУШ вЪка онъ достигаеть большой славы, и имя его 
стоитъ во главЪ всей школы. Страстно преданный своему искусству, среди 
своей. трудолюбивой и вмфстЪ разсфянной жизни, онъ посвящаетъ работЪ 
десять часовъ ежедневно; онъ создаетъ болЪе 10,000 рисунковъ, испол- 
няетъ болфе 1.000 картинъ или эскизовъ. Когда онъ заимствуеть сюжеты 
въ античномъ мфЪ („Рождене Венеры“, въ Стокгольмскомъ музеф, „Дана, 
выходящая изъ купанья“, „Кузница Вулкана“, и проч. въ ЛуврЪ), то его 
Олимпъ—Овид!я, а вовсе не Гомера или Виргитя, какъ очень удачно 
сказано, и его чувственная миеолоМя относится къ щеголямъ и щеголи- 
хамъ того времени. Онъ изображаетъ также на своихъ многочисленныхъ 
пастораляхъ благоухающихъ мускусомъ пастушковъ, нарядныхъ, напудрен- 
ныхъь пастушекъ, играющихъ въ деревенскую жизнь, въ которую они 
вносятъ свою утонченную распущенность и декламируютъ тутъ свои из- 
бранные мадригалы. Вся его живопись условна, и послЪ многихъ лЪтъ 


Грезъ. Деревенская свадьба. 
(Лувръ). 


работы, онъ не сообразовался ни съ природой, ни съ моделями. Однако, 
онъ восхищалъ своихъ современниковъ, и даже въ наши дни его щадятъ 
безпристрастные судьи. Не взирая на всЪ недостатки, онъ настоящй ху- 
дожникъ по своему веселому и плодотворному воображен!ю и по безыскусст- 
венному изяществу своихъ фигуръ. Тёмъ не менфе онъ стоитъ гораздо 
ниже Ватто, такъ какъ ему недоставало ни его ума, ни поэзш, ни его 
толкованя. 

| Его картины и его рисунки разбирались на расхватъ, его постоян- 
но просили расписать то потолокъ, то верхъ двери, то вЪеръ, то сдЪлать 
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медальонъ. Онъ былъ декораторомъ Оперы, а въ 1755 году его назначили 
директоромъ мануфактуры обоевъ въ Бовэ (Веацуёз), а М-ме де Помпадуръ 
нашла въ немъ избраннаго художника своего царствованя фаворитки. Изъ 
числа его учениковъ самымъ оригинальнымъ, благодаря врожденной востор- 
женности, былъ Фрагонаръ (1732—1806). 


Господство Буше не было абсолютнымъ; противъ той школы, во главЪ 
которой онъ стоялъ, составилась реакшя. И съ этой эпохи живопис- 
цамъ приходилось считаться съ общественнымъ мн$ёнемъ. Въ царство- 
ване Людовика ХМ\У уже бывали выставки картинъ и скульптуры; въ 
царствоване Людовика ХУ онЪ становятся правильнымъ учрежденемъ: 
сначала онЪф устраиваются ежегодно, начиная съ 1737 г.; потомъ, съ 1753 г., 
ихъ устраивали каждые два года. Академики выставляютъ тамъ свои кар- 
тины и такимъ образомъ подвергаютъ измфнчивому вкусу любителей уста- 
новившуюся уже репутащю. На сцену выступаютъ художественные критики, 
порицающие безъ всякаго уваженя и въ числЪ ихъ одинъ изъ самыхъ 
смфлыхъ и остроумныхъ писателей того времени, Дидро, письма котораго 
о Салонахъ стали знамениты '). Дидро, хотя и признаетъ талантъ Буше, но 
не щадитъ и его недостатки: „Каюе цвЪта! какое разнообразе! какое 
богатство предметовъ и идей! У этого человЪка есть все, кромф правды!“ 
Онъ восторгается другими художниками, тЪми, которые, какъ ему кажется, 
возвратились къ природЪ и къ простотЪ. Его вкусъ вовсе не заблуждается, 
когда онъ обращаеть внимаше на Шардэна (1699—1779). Обладая удиви- 
тельною точностью, Шардэнъ пользуется своимъ талантомъ для изображен!я 
самыхъ скромныхъ сюжетовъ, и въ началЪ онъ избираетъ по преимуществу 
„паёиге токе“. „ВсяюЙ согласится, пишетъ Дидро, что разсыпанныя вино- 
градныя ягоды, какой-нибудь макаронъ, отдфльныя маленьюя красныя яб- 
лочки, совершенно неблагоприятны для живописца ни формами, ни красками; 
но нужно посмотрЪть картину Шардэна... Этотъ человЪкъ-—первый коло- 
ристъь Салона, а можетъ быть даже одинъ изъ первыхъ колористовъ въ 
живописи“. Но отъ „паиге томе“ онъ переходитъ къ сценамъ скромнаго 
и честнаго буржуазнаго быта: играющя дЪти, мать, учащая свою дочь 
вышиваню,—вотъ сюжеты, изъ которыхъ онъ умЪетъ создать шедевры, пол- 
ные правды и душевнаго волненя, искренняго и здороваго („Молитва передъ 
обЪдомъ“, „Трудолюбивая мать“, и др., въ ЛуврЪ). Жозефъ Вернэ (1714— 
1789)?) ищетъ вдохновеня также ‘въ природЪ, но въ другихъ ея видахъ. 
Около восемнадцати лфтъ отъ роду онъ отправился въ Италю, и тамъ 
`видъ моря опредЪлилъ его призваше. Возвратясь изъ Итал!и (1753), онъ 
былъ уже извфстенъ своими морскими видами: маркизъ де Марини за- 
казалъ ему для короля виды французскихъ портовъ. Въ этихъ картинахъ, 
находящихся въ ЛуврЪ, Вернэ умфетъ уловить и передать обликъ каждаго 


1) Они собраны въ издани Аззёгай, 1. Х и ХГ; онЪ продолжаются отъ 1759 до 1781. 
2) Гадгапде, ]озерн Уегпе{ её 1а рейише аих ХУШ ыёае, 1864. 
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города и характеръ населеня, которое въ немъ живетъ; въ нихъ онъ выка- 
зываетъ себя разомъ и пейзажистомъ, и жанровымъ живописцемъ. 
Любимый художникъ Дидро, котораго онъ постоянно превозноситъ, это 
Грезъ (1725—1805) '). Грезъ, впервые появившийся въ Салонф 1755 г. со 
своей картиной „Отецъ, читающй Библю“, воплощаетъ въ себЪ вкусъ 
того времени въ новомъ освфщени. Восторгались его такъ называемыми 
деревенскими картинами— „Отцовское проклят!е“, „Наказанный сынъ“, „Дере- 
венская свадьба“ (въ ЛуврЪ) и др. и его молодыми дЪвушками— „Разбитая 
кружка“ (Лувръ) и др. Современникамъ нравились идеи и чувства, изобра- 
жаемыя Грезомъ; онъ-—записной живописецъ морали, и это-то и возбуж- 
дало восторгъ Дидро. Въ эту эпоху ХУШ вЪка излишняя чувствительность 
входить въ моду, и люди вЪрять, что въ произведеняхъ Греза они 
находятъ и природу, и добродЪфтель. Между тЪмъ въ немъ—одна лишь 
ложная наивность, которая превращается то въ мелодраму, то въ манер- 
ность; его фигуры крестьянъ условны 
и годились-бы на сцену въ „Орбга- 
Соп!дие“; его простодушныя молодыя 
дЪвушки только по внЪшности кажутся 
таковыми, а въ сущности все искус- 
ство Греза подъ добродЪтельной внЪш- 
ностью скрываетъ очень чувственный 
характеръ. Исполнеше картинъ также 
оставляетъь желать лучшаго. Конецъ 
его жизни былъ печальный: новое поко- 
лЪне стало презирать его; въ семь- 
десять пять лЪтъ онъ долженъ быль 
еще заработывать себЪ на пропитание 
и добиваться заказовъ отъ Империи. 
Изъ числа портретистовъ, Риго 
и Ляржилльеръ пишутъ еще до поло- 
вины вЪфка. Мастеромъ въ области 
спещальнаго рода, портрета пастелью, 
былъ Ла-Туръ (1704—1788); передъ 
нимъ позировалъь весь ХУШ вЪкъ: 
князья и литераторы, финансисты и 
артисты. „Они думаютъ, что я схваты- 
ваю только черты ихъ лица, говорилъ 
онъ; но я проникаю во внутрь ихъ са- 
михъ безъ ихъ вфдома и переношу ихъ цфликомъ на полотно“. Въ ЛуврЪ 
находятся прекрасныя пастели Ла-Тура: М-ме де Помпадуръ, Людовикъ ХУ, 
Мар я Лещинская, Дофина, собственный портретъ художника; но особенно 
слЪдуетъ изучать его на его родинЪ, въ Сенъ-КантенЪ (Зайи Оцапйп), 
кра его поВехы оорены въ количествЪ болфе 80. Въ произведеняхъ 


) Св. Могмап `а ]. В. Стеи2е. Райз, 1892 ([ез агйз{ез$ с@ёЪгез). 


Шардэнъ. Молитва передъ обфдомъ 
(Лузръ). 
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того, кого Дидро называлъ „волшебникомъ“, оживаетъ все общество про- 
шлаго времени, интелигентное, милое, живое. 


Скольке еще было изв$стныхъь въ то время художниковъ, которыхъ 
теперь почти совсфмъ забыли, какъ напримЪръ Шарль Ванлоо, первый жи- 
вописецъ короля, котораго смБло уподобляли Рафаэлю и Тищану, или. какъ 
Лагренэ и.Дойенъ его ученики! Историчесюме живописцы очень многочис- 
ленны, и въ ихь лагерЪ также образуется мало по малу реакщя, которая 
вскорЪ восторжествуетъ. Подъ предлогомъ возвращеня къ боле строгому 
искусству, художники увлекаются древностью; Дидро толкаетъ ихъ на этотъ 
путь; одинъ археологъ, графъ де Кайлюсъ (Сау!$), издаетъ сборникъ ан- 
тичной живописи и считаетъ, что его предпр!яте „весьма способно дать 
хуцожникамъ н$которое поняте о красивыхъ формахъ и заставить ихъ 
почувствовать необходимость большей точности, отъ которой ихъ слишкомъ 
часто отклоняетъ современный будто-бы вкусъ и ложный блескъ ихъ кисти“. 
Венъ (\Уеп), добросовЪстный но посредственный живописецъ, стоитъ во 
глав новой школы; Вателэ, который въ 1760 году издалъ „Искусство писать 
красками (Ак 4е ретаге)“ и „Размышлен!я о живописи (КЕЙех!опз зиг 1а рет- 
{иге)“, является теоретикомъ ея. Но хотя о грекахъ и римлянахъ говорятъ 
много, но понимаютъ ихъ мало и коверкаютъ изрядно. 


Гравюра и рисунки для иллюстраций. —Восемнадцатый вЪкъ является 
золотымъ вЪкомъ французской гравюры; по крайней мЪрЪ ею никогда не 
занимались съ большимъ увлеченемъ. ВсЪ набрасываются на гравюру; на 
ряду съ художниками— любители, женщины, не исключая и самой М-мъ де 
Помпадуръ. Тмъ не менфе въ области гравюры можно различать нЪсколь- 
ко школъ; одна изъ нихъ является представительницей традищй и присоеди- 
няется къ ХУП вЪку; во главЪ ея стоятъ люнецъ Пьерръ Древэ, ученикъ 
Жерара Одрана, его сынъ Пьерръ Эмберъ и его племянникъ Клодъ, кото- 
рые продолжаютъ рядъ прекрасныхъ историческихъ портретовъ. Друпе 
воспроизводятъ съ большимъ мастерствомъ произведеня современныхъ 
живописцевъ, внося много изящества въ исполнене: эстампы во вкусЪ 
Ватто, Буше, Греза распространяются повсюду. Лоранъ Карсъ, Леба, Лепи- 
сле, Флипаръ, Левассеръ, и др. лучше въ этомъ родЪ. На ряду съ ними, 
ЦБлая масса тЪхъ очаровательныхъ художниковъ, рисовальщиковъ или 
граверовъ, которые знакомятъ насъ съ современной имъ жизнью во всЪхъЪ 
ея видахъ. Габрель де Сэнтъ-Обенъ, бродяч!й портретистъ улицъ Парижа, 
отмфчаетъ всЪ ихъ происшестыя въ своихъ наброскахъ; его братъ, Огю- 
стэнъ, отдаетъ предпочтене аристократическимъ нравамъ, моднымъ про- 
гулкамъ, концертамъ, баламъ; Кошэнъ составляетъ иллюстращи, которыя 
сохраняютъ память объ оффищальныхъ торжествахъ, и умножаетъ рисунки 
портретовъ въ формЪ медальона, но гравирован!е ихъ поручаетъ другимъ; 
Гравело, Эйзенъ, позже Моро занимаются иллюстращей роскошныхъ изданий. 
Почти всЪ создаютъ въ большомъ количествЪ легкя виньетки: приглашения, 
программы, билеты въ театръ, объявлен!я, каталоги и т. п.; въ ХУШ вЪкь 
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не было ни одного печатнаго листка, неукрашеннаго одной изъ такихъ ком- 
позиШй, блещущихъ умомъ и фантазей. 

Скульштура ').—Царствован!е Людовика Х!\М было благопрИятнымъ для 
скульптуры: нужно было населить статуями королевсюя резиденщи. Оттуда 
этотьъ величавый и декоративный видъ произведен этой эпохи. Тотъ-же 
характеръ часто носятъ произведеня ХУШ вЪка. Впрочемъ, скульпторы, о 
которыхъ мы будемъ говорить, въ начал были учениками предыдущихъ 
мастеровъ; нЪкоторые изъ тЪхъ, которые работали въ царствоване Людо- 
вика ХГУ, жили еще и пользовались своимъ вшяшемъ: такъ напримЪръ, 
школа Кусту (Соизюц) продопжается въ течене всего царствованя Людо- 
вика ХУ. Но уже у Кусту замфчалась 
наклонность къ. вычурности, которая 
усиливается у его учениковъ. Лучшимъ 
скульпторомъ того времени считался 
Жанъ-Батистъ Лемуанъ (1704—1778). 
Особеннымъ мастерствомъ исполне- 
ня отличались его бюсты и историче- 
скя статуи; поэтому ему нЪсколько 
разъ поручали изображать Людовика 
ХУ. Въ честь выздоровлен!я короля 
Штаты Бретани заказали ему памят- 
никЪъ, для котораго онъ выдумалъ ком- 
позищю изъ трехъ фигуръ: Людовикъ 
ХУ изображенъ стоящимъ въ костю- 
МЪ римскаго императора, а внизу на 
ступеняхъь колЪнопреклоненная ВБре- 
тань указываетъ на короля, а напро- 
тивъ, облокотясь на пьедесталъ, стоитъ 
статуя здоровья. Эти театральныя ал- 
легор!и были въ то время въ большой 
модЪ. Адамы, декораторы, полные 
жара, исполнили въ ВерсалЪ фигуры Грезъ. Головка. 
бассейна Нептуна (1735—1740 г.) и многочисленныя произведен!я въ Сэнъ- 
Клу, а именно: группу „Сляня Сены съ Марной“. Фальконэ (1716—1791), 
лучший ученикъ Лемуана, преклоняется передъ Пюжэ и вдохновляется имъ, 
между тЪмъ какъ античныхъ скульпторовъ онъ упрекаетъь въ томъ, что 
они не въ такой степени воспроизводили „чувство складокъ кожи, мягкости 
тЪла и жидкости крови“. Подобно Пюже, онъ хочетъ сблизить живопись и 
скульптуру и въ этой послЪдней достигнуть такихъ же эффектовъ, какъ и 
въ живописи. Его шедевръ, конная статуя Петра Великаго, находится въ 
ПетербургЪ. Бушардонъ (1698—1762) обладаетъ болфе строгимъ вкусомъ, 
но за то холоденъ, о чемъ можно судить по его фонтану на улицЪ Гре- 


1) См. скульптуру ХУШ вЪка въ залахъ Кусту и Гудона въ Лувр. 
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нелль. Онъ принадлежитъ къ лагерю поклонниковъ античнаго искусства, 
самымъ ревностнымъ приверженцемъ котораго является Пигалль (1714 
1785), художникъ трудолюбивый и настойчивый. „Меркурий“ и „Венера“, 
благодаря которымъ создалась его репутащя, были подарены Людовикомъ 
ХУ Фридриху П. Самое значительное произведеше Пигалля— гробница Сак- 
сонскаго маршала, въ СтрасбургЪ, хотя композищя ея слишкомъ напыщена. 
Пигаллю заказана была статуя Вольтера, которому въ то время быдо семь- 
десятъ лЬтъ; подъ предлогомъ уважен!я правды и традищ искусства, Пигалль 
непремфнно захотЪлъ изобразить его голымъ и исхудавшимъ. несмотря на 
просьбы своей модели; этотъ недостатокъ вкуса очень позабавилъ его совре- 
менниковъ. Вольтеру Пигалля можно противупоставить Вольтера Гудона, 
находящагося въ Французской Комеди. Никогда искусство придавать выра- 
жене живости ума и насмЪшливости мраморнымъ статуямъ не было доведено 
до такой степени совершенства. Гудонъ (1741—1828) вообще умфлъ отлично 
перелавать физюном!и и характеры лицъ, о чемъ свидфтельствуютъ бюсты 
Монтескье, Дидро, д’Аламбера, Жанъ-Жака Руссо, Бюффона, его работы. 
Таковъ-же талантъ Пажу (1730—1809), иЖанъ-Жака Каффьери (1725—1792). 


КромЪ бюстовъ, были очень распространены среди любителей и бога- 
тыхъ частныхъ лицъ фигуры и группы изъ терракоты, такъ какъ по своимъ 
небольшимъ размфрамъ онф лучше подходили для внутренней декоращи 
жилищъ. Такъ развилась цфлая второстепенная область скульптуры, остро- 
умной и роскошной, представителемъ которой былъ главнымъ образомъ 
Клодонъ (1738—1814), вложившй въ свои произведения много гращи '). 


Художеетвенно-промышленныя изд мя. —Въ царствован!е Людовика 
ХУ, въ мебели было что-то величественное и немного тяжелое; въ ХУШ 
вВЪКЪ она становится располагающей къ нфгЪ и болЪе легкой; въ это время 
увлекаются извилистыми лишями и свфтлыми тонами °). Комнаты укра- 
шаются издълями Саксонскаго, Китайскаго и Японскаго фарфора; въ боль- 
шой модЪ были также бронзовыя издЪл!я, рЪзныя и позолоченныя. Каффьери?), 
Гутьеръ и др. исполняютъ произведеня въ этомъ родЪ, нарасхватъ раз- 
бираемыя богатыми любителями. Въ концЪф вЪка стиль Людовика ХУГ озна- 
чаетъ уже н$которую реакшю противъ стиля Людовика ХУ. Керамическихъ 
мастерскихъ въ то время очень много во Франщи; въ РуанЪ, въ Неверъ, въ 
МустьерЪ, въ СтрасбургЪ, и т. д. Въ нихъ производятъ въ ХУЙ и ХУШ вЪ- 
кахъ тЪ прекрасныя фаянсы, украшенныя цвЪтами, арабесками и фигурами, 
рисункамъ которыхъ подражаютъ еще и въ наши дни *). Въ это-же время 
возникаетъ и развивается производство фарфоровыхъ издЪлй: въ 1756 г. 
основана королевская фабрика въ Севръ. 


Французекое искусство внф Франщи вь ХУИ и вь ХУШ вфкф. 
Въ продолжене всего этого перюда, французское вляне господствуетъ 


1) Ть1гт оп, 1е5 Адат её С1о41оп, Оцапил, 1885. 

2) Ре СВамреацх, оцуг. сИНё. 

3) Си: {геу, 1ез Са#ем, 1877; Варз%, 1ез Сегтат, 1887. 

“) Реск, 1а Байепсе (ВЫ. 4’епзедпетеле 4ез Веаих Аг{$) 1887. 
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заграницей !). Французская цивилизашя была тогда какъ бы моделью, под- 
ражать которой стараются всЪ сосфдне народы, даже тЪ, которые борются 
съ Франщей; на французскомъ языкЪ говорятъ повсюду и перенимаютъ все 
французское, не исключая странностей и самыхъ пустыхъ модъ. Лейбницъ 
объявляетъ, что „послЪ Мюнстерскаго и Пиренейскаго мира французский 
языкъ и французское могущество являются преобладающими въ Европ“. 
НЪсколько позже Фридрихъ П говоритъ: „Европа пришла въ восторгъ пе- 
редъ тъмъ велищемъ, которымъ были проникнуты всЪ дЪйствя Людовика ХУ, 
передъ вЪжливостью, царившей при 
его дворЪ, передъ великими людьми, 
прославившими его царствоване и 
пожелала подражать Франщи, вос- 
хищавшей ее“. Онъ самъ, презирая 
нЬмецке нравы и н-мецюй языкъ, 
писалъ по французски и окружалъ 
себя французскими философами и 
французскими учеными. Петръ Ве- 
лик и Екатерина П тоже увлекают- 
ся французской цивилизащей; вслЪдъ 
за ними короли, князья, дворяне, и 
т. д, отдаются тому-же увлеченю. 


Въ этомъ  распространени 
французскаго втяня большую роль 
играли искусства. Мноше изъ ино- 
странныхъ художниковъ прИВзжаютъ 
учиться и заканчивать свое образо- 
ване во Франщи; а съ другой сторо- 
ны, многихъ французскихъ художни- 
ковъ вызываютъ заграницу, гдЪ ихъ 
осыпаютъ работами и’ почестями. 
Когда открывается гдЪ-нибудь шко- 
ла изящныхъ искусствъ, въ Бер- 
линЪ, въ ВЪнЪ, въ ДрезденЪ, въ 
С.-ПетербургЪ, или въ Копенгагенъ, 
въ МадридЪ, то руководительство 
ею, во многихъ случаяхъ поручали 
только французамъ. Здан!я, воздви- Гудонъ. Вольтеръ 
гаемыя тамъ, картины, скульптура и (Сошесе кхансалье); 


мебель, которыя ихъ украшаютъ, носятъ печать французскаго вкуса и часто 
привозятся изъ Франши. „Большая часть монарховъ, пишетъ Паттъ въ 
ХУШ вЪкЪ, спЪшили привлечь въ свои государства архитекторовъ нашей нацо- 
нальности. Объфзжайте Россю, Прусаю, Даню, Вюртембергское королев- 


1) Риззтецх, АгНз{ез {гапса!з а &апдег, 1876. 
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ство, Палатинатъ, Баварю, Португалю и Италю, вы вездЪ найдете фран- 
цузскихъ архитекторовъ на первыхъ мЪстахъ, помимо французскихъ живо- 
писцевъ и скульпторовъ. Парижъ по отношеню къ ЕвропЪ занимаетъ то 
мЪсто, которое занимала Грешя въ то время, когда въ ней 
процвЪтали искусства. Онъ поставляетъ ху- 
дожниковъ для всего осталь- 
ного ма“. 


Фальхонэ. Бронзовые часы эпохи Людовика Х\1 
(СоПесЧоп Нате). 


я „Сегантини. Пахари. 
(Мюлхенъ). 


Глава четвертая. 


Искусство ХТХ-го вЪка. 


Если мы обратимся наконецъ къ искусству ХХ в. '), 
то оно представляется намъ въ видЪ цлаго хаоса напра- 
вленй, изъ котораго, повидимому, невозможно предста- 
вить себЪ понят!е объ общемъ ходЪ развит!я. Но, подобно 
тому, какъ изъ цфлаго ряда смЬняющихся направлен!й 
въ прежн!е вЪка мы умфемъ составить для каждаго пе- 
рода одну общую характерную картину или, 
подобно тому, какъ всЪ мужесюе портреты 
Дюрера или Тищана, несмотря на индиви- 
дуальную характеристику, кажутся принад- 
лежащими одной большой семьЪ, такъ и 
въ современномъ искусствЪ позднЪйнцИя по- 
колЪн!я легко узнаютъ принадлежация ему 
черты. Модныя направленя: символизмъ, натура- 
лизмъ, пленеризмъ, которыя теперь раздфляютъ ху- 
дожниковъ на враждебные лагери, будутъ и тогда 
замфтны, но какъ волны на большомъ озерЪ. 
Родэнъ. Бюстъ скульптора Далу Въ конц ХУШ вЪка въ области искусства, 

вай какъ и въ политикЪ, совершается рьшительная пере- 
мфна. Начинается реакщя противъ рококо. ПослЪ чрезмфрной утонченности 

и искусственности явилось стремлене къ простотЪ и къ природЪ. Первый 


1) К!сваг@ Ми{Вег, Сезсысые 4ег МаТеге? ш пеипхергиеп ]аВгрипаег, Мёп- 
свеп, 1893; (переводится на русск яз. г-жей Венгеровой); его-же, Ет ]абтБип4е“ #'ап2б- 
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сигналъ былъ данъ въ литературь Жанъ-Жакомъ Руссо. По мн5ню Руссо, 
все, слЪдовательно и челов$къ, по природЪ своей хорошо, и человЪку, 
испорченному цивилизащей, должно возвратиться къ природному состояню, 
чтобы сдлаться благороднымъ и счастливымъ, Въ живописи выразителемъ 
этой идеи является Грёзъ, который пользуется „третьимъ сосломемъ“, какъ 
зеркаломъ добродфтели; въ благородныхъ свойствахъ простыхъ людей онъ 
усматриваетъ назидане для погрязшей въ порокахъ аристократии. 


Наконецъ на сцену выступаетъ само третье сослове и дБлается фак- 
торомъ умственной жизни. Родина капитализма и могучей буржуазии, Ангмя 
явилась страной, гдЪ впервые получилъ значене взглядъ, что реальное 
подражан!е природЪ составляетъ истинную задачу искусства. Въ ХУШ вЪкЪ 
Англ1я вообще въ культурномъ отношен!и шла впереди Европы. Въ то время, 


Давидъ. Гораши 
(Лувръ). 


какъ на европейскомъ материкф чувствовалась грозная духота наступающей 
революшюонной бури, богатая Англя стояла уже на почвЪ новаго времени. 
Когда Вольтеръ прибылъ въ Лондонъ въ 1726 году, спасаясь отъ пресл%- 
дования грубой французской аристократ, онъ съ удивлешемъ увидалъ сво- 
бодную общественную жизнь англ@скаго народа, граждансюй порядокъ и 
безопасность. Въ связи съ развитемъ общественнаго строя находилось про- 


Дмен. Ацй. Герд 1894, 


281 


цв$таше литературы, весь интересъ которой заключался въ ея отношенм къ 
современной жизни. Въ англйской литературЪ раньше, чфмъ гдЪ либо, 
явилось описаше непосредственной настоящей жизни. Въ первой половин 
ХУШ вЪка мы видимъ появлен!е въ Англи романа путешеств!я; представите- 
лемъ его былъ Дан!эль Дефо (его произведене—Робинзонъ Крузо). Другой 
романистъ, Самуэль Ричардсонъ основалъ семейный романъ. Онъ писалъ съ 
сознательной нравственной тенденщей, съ цфлью поучать и исправлять своихъ 
читателей. По слЪдамъ Ричардсона пошла цфлая плеяда даровитыхъ писате- 
лей, работавшихъ въ томъ же реально-сатирическомъ направлен: Филь- 
дингъ, Смоллетъ, Стернъ, Гольдсмитъ и друге. 

Англйская живопись вступила на подобный же путъ реализма; тЪмъ 
легче ей можно было обратиться къ новымъ воззрЪнямъ, что у нея не было 


Давидъ. Сабинянки 
(Лувръ). 


никакихъ старыхъ традищй, такъ какъ до ХУШ столЪтя Англя не имБла 
нащональной, школы живописи. Англйсюе короли поощряли только портре- 
тистовъ и обращались преимущественно къ иностраннымъ художникамъ)). 
ПримЪръ Гольбейна, Ванъ-Дейка и другихъ мастеровъ, жившихъ въ Англи, 
не имЪлъ большого вляня на англйскихъь живописцевъ, хотя и нашлись 
англисюе портретисты, обязанные своимъ образованемъ произведенямъ 
Ванъ-Дейка. Въ Англи развился, независимо отъ Французской псевдокласси- 


1) См. кратюй очеркъ искусства въ Англи до Гогарта у Е. СВезпеачц, Га Решт- 
Фиге апд!а1зе (ВЫ. 4е Гепзе!дп. дез Беаих—аг{$). игодисйоп, р. 1 ХУТ. 


ческой теор!и искусства, цфлый рядъ эстетическихъь ученй, враждебныхъ 
классицизму и всякой схоластикЪ, благодаря Шекспиру, который приводилъ 
своихъ соотечественниковъь къ в$рнымъ понямйямъ объ отношеви искус- 
ства къ природЪ. Главный изъ англййскихъ эстетиковъ начала ХУШ вЪка 
Шафтсбери (ЗсваЙзБигу) указывалъ на необходимость искусства слЪфдовать 
только правдЪ. Первымъ англйскимъ живописцемъ, осуществившимь эти 
реалистическя стремленя, былъ Вильямъ Гогартъ. 

Въ. Германи Лессингъ создаетъ въ „МиннЪ фонъ Барнгельмъ“ пер- 
вую нЪмецкую буржуазную трагедю. Въ искусствЪ подобный шагъ дЪлаютъ 
Шардэнъ (во Франщи) и Ходовецюй (въ Германи), которые съ удивитель- 
ною простотою изображаютъ семейную жизнь. 

Духъ новаго времени сказался также въ портретахъ. Прежде буржуа 
велЪлъ срисовывать себя въ праздничномъ костюмЪ, торжественно, окружен- 


Давидъ. Портретъ г-жи Рекамье 
(Лувръ). 


нымъ своими дЪтьми или друзьями, словно онъ давалъ ауденщю, а теперь 
выступили обыкновенные люди въ будничной одеждЪ. Рейнольдсъ и Ген- 
сборо въ Англи и Антонъ Графъ въ Германи создали лучишия произведеня 
въ этомъ родЪ. Даже отношене къ природ сдЪлалось инымъ. Прежде 
люди любили парки съ прямыми аллеями; теперь явилось стремлеше къ 
тихимъ и уютнымъ уголкамъ: рядомъ съ Версалемъ и его подрЪзанными 
на манеръ Ленотра деревьями созидается „маленьюй Транонъ“ со своей 
рощей, ручьемъь и фермой, гдЪ предавалась мечтамъ злополучная Мар!я 
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Антуанета. По этому пути послФдовали и 
художники. Въ Англи Генсборо дЪлается 
творцомъ интимнаго пейзажа (раузаде шите). 
Въ Швейцар!и Гесснеръ выступаетъ съ поз- 
тическими офортами идиллическаго характера. 

Однако полное преобразован!е не могло 
совершиться безъ борьбы. Борьба писателей 
противъ сословныхъ различ! является пре- 
людей къ револющи. „Новая Элоиза“ Руссо 
вышла въ свфтъ въ 1761 году. Тринадцать 
лЪтъ спустя послфдовалъ „Вертеръ“ моло- 
дого титана Гете. Свободолюбивый духъ Гете 
почувствовалъ' себя какъ въ тюрьмЪ среди 
перегородокъ общества. Онъ возстаетъ про- 
тивъ всякой условности, противъ подчиненя 
общественной 1ерархи, противъ неподвиж- 
ныхъ и пошлыхъ предпибан!й благоустроен- 
наго общественнаго быта. ВскорЪ послЪ этого 


А. Кауфманъ. Весталка выступаетъ молодой Шиллеръ со своими пер- 
(Дрезденъ). 


выми про- 
изведен!ями, въ которыхъ объявлялась война 
всЪмъ основамъ человфческаго общества, 


Единственнымъ въ то время худож- 
никомъ, равнымъ Гете и Шиллеру, былъ все 
отрицавшй въ своихъ офортахъ испанецъ 
Гойя. 


„Револющя была рЬшительнымъ толч- 
комъ, отъ котораго вскип$ла римская кровь 
французовъ. Въ тфнистыхъ садахъ Версаля, 
гдв Панъ съ козлиными ногами обнималъ 
стройныхъ б$лыхъ нимфъ у искусственныхь 
водопадовъ, знатные кавалеры и дамы, на- 
рядившеся паяцами и коломбинами, занятые 
ухаживанемъ и воркованемъ, пропустили 
мимо ушей первые подземные удары, возвЪ- 
щавше о приближении грозы изъ Парижа. 
ВскорЪ раздался гулъ землетрясен!я. Воз- 
духъ наполнился пороховымъ дымомъ, по- 
слышались звуки марсельезы, и на площади 
Соглася, гдЪ теперь бьютъ красивЪйше въ 
мрЪ фонтаны, потекла кровь съ гильотинъ. 
Въ потокахъ крови потонули и художе- Канова. Три гращи 
ственные идеалы Х\УШ вЪка. Револющя ыы 
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стала могилой рококо. Однимъ взмахомъ она покончила съ прелестнъйшей 
эпохой французскаго искусства, воплотившей всю грашю, все остроуме 
французовъ. Револющя положила конецъ изящному и благородному стилю 
Людовика ХУ, воплощенному въ картинахъ меланхолическаго, но полнаго 
жизни Ватто, въ произведеняхъ Бушэ, Фрагонара, легкихъ и причудливыхъ, 
какъ сновидЪы!я. Классицизмъ, напротивъ того, нашелъ въ револющи твер- 
дую опору и связь съ современностью: револющя перенесла его изъ музе- 
евъ на самую площадь Согламя“ (Мутеръ). 


Французская револющшя потребовала отъ искусства служен!я патр!о- 
тизму; по республиканскимъ воззрЪныямъ, живопись должна возбуждать 
гражданск!я доблести. Въ своей рЪчи 1791 года Жакъ Луи Давидъ (1748— 
1852) говорилъ: „Искусство не тЪмъ достигаетъ цфли, что ласкаетъ взоры; 
прим$ры гражданской доблести и героизма, представленные народу въ кар- 
тинахъ, должны наэлектризовать его и возбудить въ немъ горячее желан!е 
славы и готовность на всяк я жертвы ради пользы 
отечества“. Впервые послЪ Пуссэна и Лебрена клас- 
сическя традиши эпохи Возрожден!я нашли въ лицЪ 
Давида своего пламеннаго приверженца. Давидъ 
главнымъ образомъ былъ преданъ не античному 
искусству, а идеямъ отечества, долга свободы и про- 
греса. Слова: антики и демократ!я были для него 
синонимами. Онъ д5лается римляниномъ и покло- 
няется культу барельефа. Его картины: „Смерть 
Сократа“, „Клятва Горащевъ“ (1785), „Ликторы, 
приносяще Бруту тЪла его сыновей“ (1789), „Лео- 
нидъ при Эермопилахъ“, —главныя произведен!я этой 
„римской манеры“, въ которыхъ на ряду съ гру- 
бымъ, сухимъ исполнешемъ выступаютъ театраль- 
ный паеосъ, надутое римлянство, выставлеше на 
показъ любви къ свободЪ и патр!отизма. 


Въ своихъ картинахъ „Клятва Горащевъ“, 
„врутъ“ и „Леонидъ при @ермопилахъ“ Давидъ 
‚стремился угодить низменнымъ инстинктамъ толпы, 
а также возбудить нащональную гордость своихъ 
современниковъ. Другая сер!я его картинъ имЪла 
цълью удовлетворить склонности французовъ къ чув- 
Давидъ изъ Анжера. Филопемень СТВеннымЪ удовольствямЪъ; это— „Парисъ и Елена“ 

(Лувръ). и „Сабинянки“; въ нихъ Давидъ показываетъ кра- 


соту мужескаго и женскаго т$ла. ЗдЪсь онъ является тшонеромъ, образцомъ 
для многихъ поколЪнй художниковъ, считавшихъ своей задачей воспроизво- 
дить изящныя формы голаго т$ла. 


Давидъ былъ однимъ изъ первыхъ людей револющи, перешедшихъ на 
службу Бонапарта посл низверженя Робеспьера. Первый живописецъ 


285 


республики былъ назначенъ императорскимъ придворнымъ художникомъ. 
Чмъ онъ былъ при РобеспьерЪ, тЪмъ остался и при Наполеон: диктато- 
ромъ вкуса своего времени. „Короноване Наполеона“ (въ Луврф)— вотъ 
главное произведен!е этого монархическаго пер!ода. 

Слфдуетъ выдфлить еще одну область творчества Давида; это-—его 
портреты. ЗдЪсь Давидъ противъ собственной воли примыкаетъ къ тради- 
щямъ французскаго искусства ХУШ вЪка. Въ противоположность ложному 
паеосу своихъ картинъ, въ портретахъ Давидъ слфдуетъ только одной при- 
родЪ и создаетъ прелестныя, просто, съ жаромъ и страстю нарисованныя 
фигуры. Лувръ обладаетъ портретомъ мадамъ Рекамье, самымъ очарова- 
тельнымъ женскимъ портретомъ Давида. Портреты убитаго Марата и депу- 
тата Лепеллетье должны считаться первыми откровенями натурализма 
въ французской живописи. По возвращении Бурбоновъ Давидъ удалился въ 
Брюссель, гдЪ и умеръ. 

Герман!я вступила на тотъ-же путь классицизма. Здфсь были другя, 
научныя, причины. Сильное’ чувство природы и реализмъ всегда были ха- 


Гро. Зачумленные въ Яффь 
(Лувръ). 


рактеристическимъ признакомъ нЪмецкаго искусства во времена его процв$- 
таня. Дюреръ, Гольбейнъ, велике нЪмецюе скульпторы ХШ, ХУ и ХУ в. 
были реалисты. Но въ ХУШ вЪкЪ дфло измфняется. Съ 1754 года начи- 
нается научная дЪятельность Винкельмана, который былъ творцомъ исто- 
р!и древняго искусства. Какъ эстетикъ, Винкельманъ всецфло стоитъ на 
почвЪ теор, созданной въ эпоху Возрожденя и принятой болонскими 
мастерами, Пуссэномъ и Ванъ-деръ-Верфомъ. Возбужденный красотою формъ 
въ произведен!яхъ древности, Винкельманъ горячо училъ: „Одинъ только 
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путь и есть въ искусствЪ для того, кто хочетъ стать великимъ; путь 
этотъ-—подражан!е древнимъ“. 

Учене Винкельмана пускаетъ глубоюе корни. Лессингъ послЪ „Минны“ 
дЬлается авторомъ „Лаокоона“; Гете, творецъ „Вертера“ и „Геца“, ста- 
новится поэтомъ „Ифигени“; Шиллеръ посл „Разбойниковъ“ воспЪваетъ 
боговъ Грещши. Подъ влянемъ этого направлен!я нЪмецкое искусство также 
обратилось къ классицизму. Выступаютъ классики —-живописцы: Антонъ 
Рафаэль Менгсъ, Анжелика Кауфманъ, Карстенсъ и Генелли. 

Антонъ Рафаэль Менгсъ (1728—1779) былъ эклектикъ и старался 
слить въ одно красоту антиковъ, Рафаэля, Тищана и Корреджю. Работы 
Менгса—въ галлереяхъ Берлина, ВЪны и Дрездена; въ послЪднемъ городЪ 
достоинъ вниманя въ особенности большой надпрестольный образъ „Взяте 
на Небо Б. Матери“ въ католической церкви. Въ РимЪ есть нЪсколько 
фресковыхъ изображен! на потолкахъ въ ц. с. Евсевя, въ виллЪ Аальбани 
(Парнассъ) и въ одномъ покоЪ ватиканской библотеки (въ камерЪ де’па- 


Роберъ. Возвращене жнецовъ въ ПонтЙскихъ болотахъ 
(Лувръ). 


пири); въ Испан!и также много картинъ его руки.—Менгсъ написалъ раз- 
личныя теоретическ!я сочинен!я объ искусствЪ, которыя, разумФется не соот- 
вЪтствуютъ уже требованямъ новфйшаго времени. 

Анжелика Кауфманъ (1742—1808) вторая представительница класси- 
цизма въ Германи. Подъ втяшемъ Винкельмана, она начала изучать древ- 
нихъ историковъ, заимствуя у нихъ таше сюжеты, какъ „Корнеля, мать 
Гракховъ“, „Агриппина съ пепломъ Германика“, „Фрина“ и т. д. Она черпала 
свои сюжеты и изъ поэтическихъ греческихъ миеовъ: „Адонисъ на охотЪ“, 
Психея“, „Ар!адна, оставленная Тезеемъ“, „Геро и Леандръ“. 
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„Въ КарстенсЪ, говоритъ Мутеръ, трогательно только его рвен!е, въ 
борьбЪ за свой идеалъ, священный пламень, который его поддерживалъ да- 
же въ тЪ годы, когда чахотка подтачивала его слабое тЪло. Искусство бы- 
ло, какъ онъ писалъ, его стимей, его вЪрой, его счастьемъь и жизнью. И 
въ томъ уже есть величе и красота, что художникъ въ одиночествф уми- 
ралъ за свой идеалъ. Карстенсъ былъ благороднымъ мечтателемъ. Во вре- 
мя господства посредственности и ремесленности, онъ съ непреодолимымъ 
благородствомъ и чистотой убъжден!я указывалъ на высоту художественна- 
го творчества. Но истор!я искусства должна судить не о влечен!яхъ сердца, 
а о результатахъ; было бы несправедливо относительно старыхъ мастеровъ, 
а также относительно прежнихъ добросовЪстныхъ работниковъ, которые съ 
мене благородными намфренями, но ‘съ гораздо большимъ понимавемъ 
дла, брались за кисти, если бы провозгласить Карстенса, только за его 
нравственныя качества—мученикомъ, генемъ и созидателемъ новыхъ путей 


Преллеръ. Одиссей и его спутники захватываютъ священныхъ быковъ 
(Веймаръ). 


въ нЬмецкомъ искусствЪ. Онъ не былъ генемъ, каковымъ самъ себя счи- 
талъ, съ гордостью говоря объ этомъ министру Гейницу; онъ не былъ для 
этого достаточно оригиналенъ. Его произведен!я созданы не воображенемъ, 
а памятью. Очертан!я его картинъ очень тонки, но въ нихъ онъ подра- 
жалъ грекамъ, и не требуется никакой ген!альности для того, чтобы память 
и рука привыкли къ типичнымъ греческимъ формамъ. То, что намъ нра-. 
вится въ КарстенсЪ, въ сущности принадлежитъ не ему: оно является 
только отраженемъ того, что мы любимъ въ греческихъ статуяхъ и вазахъ, 
у Микель Анджело и другихъ старыхъ мастеровъ“. 
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Такъ какъ эти художники вдохновлялись бФлыми мраморными статуя- 
ми, то главнымъ они признаютъ рисунокъ, краски же считаютъ дфломъ 
излишнимъ, полагая, что и безъ нихъ можно обойтись. 

Единственная область, въ которой вращается живопись во Франщи и 
въ Германи, это—античная исторя и поэз!я. ВсЪ тЪ роды искусства, ко- 
торые не были извЪстны древнимъ, изгоняются; напр., исключается изобра- 
жен!е современной жизни, такъ какъ, по воззрЪшямъ классиковъ, она гра- 
ничитъь съ безобраземъ. 

Древность проникаетъ во всЪ области художественнаго творчества. 
Примфрами классической архитектуры являются въ ПарижЪ церковь Маде- 
1ете и огромная Агс 4е Гёюйе. По образцу античныхъ пропилей, сооружа- 
ются въ Берлин Бранденбургсюя ворота, а въ ВЪнЪ городскя ворота. 


Тернеръ. Военный корабль „Тетёгате“ 
(Лондонъ). 


Въ пластикф послфдователями классицизма являются венещанецъ 
Антон!о Канова (1757—1822) („Дедалъь и Икаръ,“ 1779 г., „Амуръ и Пси- 
хея“, „Гезей“, гробница Климента ХУ, 1783 г. и друг.), датчанинъ Тор- 
вальдсенъ (1770—1844) („Язонъ“, „Геба“, рельефы: Ахилъ и Бризенда, 
Ахиллъ и Прамъ и т. д.) и нЪмецъ Даннекеръ изъ Штутгардта (1758— 
1841), творецъ Психеи и знаменитой Ар!адны, лежащей на пантеръ. 

Во Франши изъ мастерской Давида вышла ЦцФлая арм!я учениковъ, 
лишенныхъ всякаго темперамента. Сюжеты ихъ картинъ на выставкахъ 
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состояли изъ Велисаревъ, Телемаховъ, Федръ, Электръ, Брутовъ, Психей 
и Эндимюновъ. Жироде и Геренъ переносили на полотно главнфйшя сцены 
тогдашнихъ классическихъ трагещй: Пигмалона и Галатею, смерть Агамем- 
нона и др. и писали въ промежуткахь портреты: Жироде—очень сухже, 
Геренъ— очень торжественные. 

Однако Жироде-Трюзонъ (1767—1824), стремясь къ необычайнымъ 
сюжетамъ и свфтовымъ эффектамъ (напр. „Эндимюнъ“ въ ЛуврЪ), уже 
вдается, хотя неособенно удачно, въ область будущихь романтиковъ, изо- 
бражая то фантастичесюме сюжеты, то сцены ужаса („Потопъ“, въ ЛуврЪ). 
Главное его произведен!е— „Погребен!е Атталы“ въ ЛуврЪ. 


Въ произведеняхъ же Герена (1774—1833), составившаго себЪ въ ко- 
роткое время славу картиною своею Марка Секста (застающаго по возвра- 


Прюдонъ. Преступникъ, преслёдуемый Местью и Правосущемъ 
(Лувръ). 


щени изъ ссылки жену свою на смертномъ одрЪ), доведены до крайнихъ 
предЪловъ плоская приторность (Эней и Дидона) и ходульная трагичность 
(Ипполитъ, Клитемнестра) Давидовой псевдоантичности. Но именно въ силу 
вполнЪ справедливой реакщи, изъ его мастерской вышли вожаки новаго 
романтическаго и реалистическаго движеня: Жерико, Делакруа, Ари Шеф- 


феръ, Леонъ Конье и др. 
19 
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Одинъ только Франсуа Жераръ интересенъ своими портретами всЪхъ 
почти царственныхъ особъ, знаменитыхъ людей и женщинъ того времени. 
Какъ для Давида, такъ и для него, портретная живопись была спасешемъ; 
его успЪхи затмили даже г-жу Виже-Лебренъ, прелестную, остроумную и 
гращозную художницу временъ Мар!и Антуанеты. 


Жанъ-Антоанъ Гро (1771—1835) по преимущесту былъ живописцемъ 
импери и ея,д]оте“, которую онъ прославлялъ съ большимъ художествен- 
нымъ талантомъ въ блещущихъ колоритомъ, страстныхъ картинахъ, хотя 
и проникнутыхъ паеосомъ, служивъ такимъ образомъ отчасти образцомъ 
и примфромъ передовому дЪятелю наступавшаго перюда, Жерико; (Архоль- 
Сюй мостъ; одержимые чумою въ ЯффЪ, въ ЛуврЪ; кавалер!йское дЪло при 
АбукирЪ, въ ВерсалЪ; поле сраженя при Эйлау, въ ЛуврЪ и проч.) 

Наполеоновсюя войны превратили Европу въ большой военный лагерь. 
Это создаетъ батальную живопись большого стиля, которая’ могла имЪть 


Жерико. Крушене фрегата „Медузы“ 
(Лувръ)., 


нЪкоторую связь съ классическими воззрьшями эпохи благодаря тому, что 
изъ солдатъ можно было дЪлать воиновъ, а изъ воиновъ-—героевъ. Жераръ, 
Жироде и даже Гро старались рисовать живыхъ солдатъ такъ, чтобы они 
какъ можно болЪе походили на античныя мраморныя статуи. 


ВмЪстЪ съ тмъ, нвкоторые художники, какъ напримЪръ, Леопольдъ 
Роберъ, начинаютъ рисовать сцены изъ итальянской народной жизни. Эти 
итальянцы были потомками тЪхъ людей, которыхъ н%когда изображали 
древн!е скульпторы. Леопольдъ Роберъ разсматриваетъ новфйшихъ италь- 
янцевъ сквозь очки античныхъ статуй и выводитъ на сцену Италю, кото- 
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рая никогда въ дЪйствительности не существовала. Его картины— „Празд- 
никь Мадонны дель’Арко“ (1827) и „Жнецы въ понтскихъ болотахъ“ 
(1831), въ Лувръ. 

Тьми-же мыслями руководятся пейзажисты. Они должны такъ рисо- 
вать природу, „какъ она могла бы быть“ и какъ ее представляеть себЪ 
воображене ген!альнаго человЪка, который’ много видфлъ, много сравни- 
валъ и много размышлялъ. НалЪфво и направо большшя деревья или скалы, 
какъ театральныя кулисы, въ срединЪ миеологическая сцена на плоской или 
слегка волнистой почвЪ, позади классическая архитектура и далей видъ 
на красивыя горныя лини,—-вотъ рецептъ, по которому изготовлялись иде- 
альные пейзажи. Миеологическая сцена была главною вещью, ради которой 
пейзажъ дБлался понятнымъ для зрителя. Таковы пейзажи Коха, Преллера 
и Ротмана. Впрочемъ, когда они создавали свои послЪдёя произведения, 
классицизмъ уже приходилъ къ концу. 


Овербекъ. 1осифъ проданный братьями 
(Берзинъ). 


Первымъ возсталъ противъ псевдо-классической системы Давида Прю- 
донъ (1758—1823), поэтическая натура, преемникъ Корреджю и Буше, зани- 
мавш!й совершенно отдфльное мЪсто среди современныхъ французскихъ 
художниковъ, Прюдонъ также вЪрилъ въ античное искусство, но видфлЪ 
въ немъ грашю, наивную чувственность, разнообразную игру формъ и свЪто- 
тЪни. Онъ писалъ преимущественно картины миеологическаго и аллегори- 
ческаго содержан!я („Похищене Психеи Зефиромъ“, „Преступникъ, пре- 
слЪдуемый Местью и Правосудемъ“). 
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Въ 1819 году Теодоръ Жерико (1791— 
1824), предтеча романтизма, оканчиваетъ 
свою большую картину „Крушене фрегата 
Медузы“, появлене которой вызываетъ на- 
стоящую бурю самыхъ противоположныхъ 
сужденй. Жерико первый освободился отъ 
гипсовой головы и на мъфсто холоднаго мра- 
мора поставилъ страсть и правду природы. 


Въ Англи въ перюдъ времени отъ 
1800—1830 г. были созданы самыя геналь-. 
ныя произведеня пайзажной живописи. Ве- 
ликими представителями англйскаго пей- 
зажа были Тернеръ (1775—1851), одинъ изъ 
самых своеобразныхъ и ген!альныхъ пейза- 
жистовъ всЪхЪ временъ, и Констэбль (1776— 
1837). Ихъ занимали главнымъ образомъ 
атмосферическя явлен!я, задачи освЪщен!я 
и воздушной перспективы. Давидъ Вильки 
ы ы : (1785—1841), английсюй Кнаусъ, создаетъ 
Жерико. Кавалерйсв!й офицеръ жанровую живопись, изображая интимныя 

(Мувръ), сцены у семейнаго очага, маленьюя драмы, 


комическе или трога- 
тельные эпизоды дере- 
венской жизни, празд- 
нества, танцы, кресть- 
янскя игры или встрЪ- 
чи въ тавернахъ. 

Въ Германи вы- 
ступаютъ назарейцы, 
составляется кружекъ 
весьма даровитыхъ ху- 
дожниковъ: Овербека, 
Корнелуса, Шнорра и 
Фюриха, которые бе- 
рутъ себЪ за обра- 
зецьъ-——не античное, но 
древне-итальянское 
искусство, а исходной 


для себЪ точкой—нЪ- 


мецкое чувство и хри- Корнетусъ. Апокалипсическе всадники 
(Берлинъ). 


станскую вЪру. Ихъ 
стремленя были опозищей противъ искусства ХУ в$ка. Назарейцы рЪ- 
шили сразу забыть всю утонченную технику живописцевъ рококо, начать 
совершенно вновь, нфкоторымъ образомъ создать изъ ничего новое искус- 
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ство, копируя природу возможно просто и точно. Обращене ихъ къ италь- 
янскому кватроченто объясняется именно ихъ натуралистическими стремле- 
нями; они инстинктивно чувствовали, что живопись кватроченто—это тотъ 
свЪжЖ источникъ, въ которомъ можетъ омыться искусство ХУШ в5ка. 
Однако, направлен!е назарейской школы продолжалось недолго, одушевле- 
не вскорЪ затихло. 

Во Франщи наступаетъ царствоване Карла Х, время клерикальной ре- 
акщи. Въ Германи также, непосредственно послЪ войны за освобождеше, 
наступаютъ дни самой мрачной реакщи, когда правительство видитъ проис- 
ки демагоговъ во всфхъ патр!отическихъ движен!яхъ. Во Франщи и въ Гер- 
мани созрфваетъ романтизмъ. Образы и формы прошедшаго кажутся без- 
конечно увлекательнзе и поэтичнфе, чЪЬмъ безцвЪтное, сЪрое настоящее. 
Старые императорскя времена воскресли въ сказочномъ блескЪ. Романти- 
ческое движен!е обнаружилось прежде всего въ поэз!и, а затЪмъ не замед- 
лило отразиться и 
въ искусствЪ. Люд- 
вигь Тикъ, Кле- 
менсъ Брентано и 
Уландъ— вотъ пред- 
ставители роман- 
тизма въ литера- 
турЪ. Въ живописи 
выступаютъ старые 
дюссельдорфцы, а 
впослфдств!и Ре- 
тель, Штейнле и 
Морицъ Швиндъ. Въ 
ДюссельдорфЪ, какъ 
въ Умбр!и, процвЪ- 
тала сантименталь- 
но лирическая жи- 
вопись, героями ко- 
торой были: мадон- 


Делакруа. Ладья Данте 
ны, ветхозавЪтныя СЯуярт). 


лица, рыцари и разбойники, цыгане и монахи, нимфы и монахини. Въ пей- 
зажахъ Лессинга, на МЪсто классически-героическихъь итальянскихъ ланд- 
шафтовъ, выступала фантастическая картина средневЪковой Германи съ 


готическими замками, развалинами и монастырями. 
+. 


Совершенно другой‘ характеръ романтизмъ получаеть во Франщи. 
ЗдЪсь онъ становится бурнопатетическимъ. Викторъ Гюго создаетъ свои 
драмы, дышащ!я страстью. Этому соотвЪтствуетъ и характеръ живописи, 
Патетическое выражене энерМи и движен!я, страсть, эффекты освЪщеня, 
роскошь отдфлки, странность сюжетовъ,—вотъ что характеризуетъ Делакруа, 
какъ и всфхъ художниковъ французской романтической школы. Делакруа 
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изображаетъ страсть повсюду-—-въ образахъ дикихь животныхъ, бурнаго 
моря или сражающихся воиновъ; онъ ищеть ее у Шекспира, Байрона, 
Вальтеръ-Скота и Гёте, въ природЪ и въ библии. 


Въ это время завоеване Алжира открываетъ передъ европейцами 
новое царство—разноцв$тный варварсй „востокъ“. Словно сказка изъ 
тысячи и одной ночи, дЪйствовалъ на зрителя видъ всЪхъ этихъ мечетей 
и минаретовъ, всЪхъ этихъ людей въ великолВпныхъ разноцвЪфтныхъ одеж- 
дахъ, этихъ черныхъ невольниковъ и дорогихъ арабскихъ лошадей. Роман- 
тики нашли здфсь не только природу, сверкающую красками, но и людей, 
отличающихся той красотой, которою обладали, по мн-ню классиковъ, еще 
только итальянске крестьяне. 

УспБхи, а также заблужденя романтиковъ естественно вызвали реакщю 
въ смыслЪ возврата къ Давиду и антикамъ и, сверхъ того, къ изученю 
образцовыхъ по стилю мастеровъ и преимущественно Рафаэля. Доминикъ 


Делакруа. Алжирсюя женщины 
(Лувръ). 


Энгръ (1781—1867) былъ представителемъ этого реакщоннаго движен!я. 
Его картины въ Луврь—„Апоееозъ Гомера“, „Эдипъ и Сфинксъ, „Нимфа 
у источника“. Энгръ, подобно Давиду, всегда остается неподражаемымъ въ 
одномъ родЪ живописи: въ портретЪ. Здфсь онъ неоспоримо занимаетъ 
высокое положенше. Когда Энгръ забывалъ свои условныя доктрины, тогда 
онъ становился истинымъ художникомъ. Среди его портретовъ можно встр%- 
тить настоящя сокровища, создан!я замфчательныя по жизненной силЪ и 
полныя самаго высокаго вкуса. Он показываютъ, что Энгръ любилъ жи- 
вую природу и что доктринерство его было искусственнымъ, привитымъ. 


Делярошъ. Сыновья Эдуарда 
(Лувръ). 

изображен!и сценъ изъ Фауста, 
онъ придавалъ живымъ страст- 
нымъ фигурамъ Гёте вдумчиво- 
сантиментальный — отт$нокъ, 
доставлявшй этимъ произве- 
дешямъ особенный успВхъ у 
большинства публики. Марга- 
рита Гёте въ воспроизведени 
Шеффера, даже предъ своей 
любовью, уже мечтательно пе- 
чальна, какъ падш!й ангелъ. 
Миньона, Франческа да Римини 
(Данте) и святая Моника были 
любимыми типами его нёжной 
мечтательной души. 

Мало по-малу романти- 
ческая страстность стихаетъ. 
За поэтами романтиками слЪ- 
дуютъ историки. Въ литера- 
турЪ появляется научное изло- 
истори. Во Франщи 
начинаютъ свою дЪятельность 
ученые историки: Гизо и Тьер- 


жене 
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Странное среднее 
романтиками и классиками занимаетъ Ари 
Шефферъ (1795—1858). Будучи классикомъ 
по воспитаню, Ари Шефферъ въ молодости 


псложеше между 


приходитъ въ соприкосновене съ предста- 
вителями романтизма, и эти различныя вл!я- 
я происхожденя, школы и общеня отра- 
жаются въ его искусствЪ. Формы его фи- 
гуръ—классическя, выражен!я лицъ—роман- 
тическя и, согласно его нЪмецкому проис- 
хожденю, сантиментальныя. Вотъ это-то см$- 
шен!е и нравилось больше всего его совре- 
менникамъ. Шефферъ бралъ сюжеты пре- 
имущественно изъ н$5мецкой поэзми (Шил- 
лера Эбергардтъ, Гёте Фаустъ, Гретхенъ, 
Миньона), а также въ области священной 
истори. Но когда онъ обращался къ библии, 
то выбиралъ нЪжные эпизоды, печаль кото- 
рыхъ онъ превращалъ въ плаксивость. При 


Делярошъ. Смерть английской королевы Елизаветы 
( Лукръ). 
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ри, Минье и Тьеръ. Въ германи Шлоссеръ пишетъ свою „Всемрную исторю“, 
Ранке пишетъ о папствЪ и французскомъ дворЪ, о КромвелЪ и реформащи. 
За ними слфлуютъ Генрихъ Люденъ, Гизебрехтъ, Дапьманъ и Гервинусъ. 


Живопись также открываетъ свою важную задачу въ томъ, чтобы 
иллюстрировать всемрную исторю. 

Во Франщи выступаютъ Орасъ Вернэ (1780-——1863) и Поль Делярошъ 
(1797—1856). Обратившись къ историческимъ сюжетамъ, они находятъ 
выходъ между двумя теченями, романтизмомъ Делакруа и класицизмомъ 
Энгра, и такимъ образомъ являются въ роли примирителей между двумя спо- 
рящими сторонами. Не пренебрегая колоритомъ, Делярошъ взялъ отъ ро- 
мантиковъ лишь часть ихъ страстности и старался смягчить дикость Дела- 


Пилоти. Сени передъ трупомъ Валленштейна 


(Мюнхенъ). 


круа чувственнымъ паеосомъ. Эта роль посредника сдЪлала его во всЪхъ 
отношеняхъ прятнымъ художникомъ для его современниковъ, и судьба его 
сложилась совершенно иначе, нежели судьба главы романтизма Делакруа. 
Тогда какъ жизнь Делакруа была продолжительной борьбой, исполненной 
всевозможныхъ лишенй, Делярошъ получаетъ многочисленные заказы и, 
олицетворяя .въ себЪ полную умЪренность, пользуется чрезвычайной попу- 
лярностью. Заимствуя почти всегда трагическе сюжеты, Делярошъ вЪфрный 
своей объективности и ум$ренности, никогда не представлялъ самую ката- 
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строфу, а предшествующий или послфдующ моментъ. Такова, напримЪръ, 
его знаменитая картина въ ЛуврЪ „Сыновья короля Эдуарда въ ТоуерЪ“, 
ГДЪ собачка чуетъ приближене убйцъ; на другой, болЪе богатой фигурами, 
картин „Убйство герцога Гиза въ замкф Блуа“ (1835) представленъ мо- 
ментъ послЪ убйства: убйцы показываютъ вошедшему королю распростер- 
тый на полу трупъ. Делярошъ находитъ въ французской и англ!йской истори 
много такихъ сценъ ужаса—„Казнь Жаны Грей“, „Кромвель у гроба Карла 1“, 
„Жирондисты въ тюрьмф передъ казнью“, „Кончина Мазарини“, „Маря 
Антуанета на эшафотЪ“, „Смерть королевы Елисаветы“. Эти картины, 
несмотря на добросовфстное исполнене, были признаны со стороны роман- 
тиковъ заслуживающими самаго полнаго порицан!я, какъ вещи, лишенныя 
художественнаго творчества. ДЪй- 
ствительно, талантъ Деляроша чисто 
условный. Самый крупный его не- 
достатокъ-—это мелодраматичность 
или театральность его композищй, 
которая уподобляетъ его картины 
отчасти сценамъ театра. Тфмъ не 
мене вляне Деляроша на фран- 
цузскую живопись было очень ве- 
лико. На его плечахъ стоитъ почти 
вся новЪйшая историческая живо- 
пись во Франщи, такъ какъ ея глав- 
ные представители были его уче- 
никами. 

Совершенно въ другомъ родф, 
чЪмъ Делярошъ, представляетъ исто- 
рическя событя Орасъ Вернэ. При- 
мыкая отчасти къ романтической 
школЪ въ своихъ изображен!яхъ сред- 
невЪковыхъ и восточныхъ сюжетовъ 
(битва при ТолозЪ, избене Маме- 
люковъ), онъ потомъ составилъ себЪ 
особое положен!е главнымъ образомъ 
своими картинами побЪдъ первой 
импер!и и-еще боле африканскихъ 
войнъ при корол Людовик Фи- 
липпЪ (Взяте Константины, Поко- Дюпрэ. Утро 
рен!е Смалы, Лагерь Абдель—_Каде- ое ив 
ра). Орасъ Вернэ пользовался огромною популярностью. Изъ всфхъ живо- 
писцевъ той эпохи массы поняли его лучше, чфмъ другихъ. Онъ восполь- 
зовался нащональной чертой французскаго характера--хвастовстомъ или 
солдатскимъ шикомъ, онъ сдЪлалъь для себя изъ военной живописи родъ 
спещальности, а изъ цфлой французской арм!и, съ ея исторей и славой, — 
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отечество. Несмотря на это, Орасъ Вернэ чуть ли не самый поверхностный 
изъ живописцевъ, чЪмъ и объясняется его невЪроятная плодовитость. 


Рядомъ съ Вернэ и Делярошемъ слЪфдуетъ назвать боле даровитыхъ 
батальныхь и историческихъь живописцевъ, значене которыхъ установлено 
только въ настоящее время: Шарлэ (1792—1845) и Раффэ (1804—1860). 
Раффэ, рисовальщикъ и литографъ, сынъ бЪднаго отставного гусара, внесъ 
совершенно новый духъ во французскую военную живопись. Раффэ сдЪлал- 
ся пфвцомъ великой армм, онъ страстно полюбилъ солдата Наполеона 1, 
сумзвши связать его съ генальнымъ полководцемъ тою внутренней сти- 
жей, которая долго жила въ народ и въ народной пЪснЪ. Изъ подъ его 
руки вышель цфлый Наполеоновскй циклъ рисунковъ: „Смирно, императоръ 
глядитъ на васъ“, „Глазъ полководца“ (Гое! ди тайге), „Они ворчали, но 
слЪдовали за нимъ“, „Да здравствуеть императоръ“ (1813); особенно инте- 
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Коро. Пейзажъ 
(Лувръ). 

ресна чудная, полная поэзи композишя „Отступлене священнаго батальона 
при Ватерлоо (1815) и иллюстращя къ стихотвореню Зейдлица: „Ночной 
смотръ“. 

Въ ряду французскихъ художниковъ, посвятившихъ себя исторической 
живописи, слЪдуетъ еще назвать Эженя Девер!а, картина котораго „Рожде- 
не Генриха 1\М“ (въ ЛуврЪ) появилась на выставкЪ 1827 года. 


Въ БельШи историческая живопись нашла своего представителя въ 
лицЪ Густава Ваперса, картины котораго „Бургомистръ ванъ деръ Верфъ 
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во время осады Лейдена“ (1830 г.) и „Сцена изъ Бельгийской револющи 
1830 года“-—освободили фламандскую живопись отъ ига французскаго клас- 
сицизма и создали какъ-бы возрождене бельмйскаго искусства. 

Въ Германи Лессингь еще до французскаго вляня уже начерталъ 
путь, по которому вскорЪ пошла нЪмецкая историческая живопись; центромъ 


Роза Бонеръ. Пахота въ Ниверне 
(Люксембуртск. муз. ). 


Тройонъ. Волы идуще на работу утромъ 
(Лувръ). 


ея вскорЪ сдфлался Мюнхенъ, благодаря Пилоти (изъ мастерской Пилоти 
вышли колористы Максъ, Макартъ, Кнаусъ и др.). Лессингъ написалъ 


300 


цфлый рядъ историческихъ картинъ: „Гусситская проповфдь“ (1836 г.), 
„Гуссъ на Констанскомъ соборЪ“ (1842 г.) „Гуссъ на кострЪ“, „Лютеръ 
сжигающ папскую булу“ и т. д. 

Въ 30-хъ годахъ выступаетъь Вильгельмъ Каульбахъ, ученикъ Корне- 
уса, съ своими символическими изображенями изъ всемрной истории, 
написанными на стфнахъ новаго музея въ БерлинЪ („Битва Гунновъ“ 1834 
г.. „Разрушене ГТерусалима“ 1838 г., и т. д.). 

Волна художественнаго изображен!я природы, которая шла съ возра- 
стающей силой съ ХУП столЪт1я, была только временно задержана псеводо- 
классицизмомъ, несмотря на всЪ его старан!я заглушить ее. Не усп$ло сойти 
со сцены одно поколЪне, какъ нЪмецюе художники узнали отъ датчанъ, 


Милле. Посадка картофеля. 


французскме—отъ англичанъ, что природа можетъ быть прекрасна и безъ 
классическихъ развалинъ и миеологической обстановки. Съ двадцатыхъ 
годовъ ХХ стольтя °художники-пейзажисты съ неудержимой силой стре- 
мятся вь глушь лфсовъ и полей. Съ этой минуты начинается новая эра 
искусства. Пейзажистъ увидфлъ дровосЪка въ лЪсу, крестьянина за плугомъ, 
пастуха со стадомъ; онъ видЪфлъ, какъ старуха плетется съ вязанкой дровъ, — 
и рЬшился, наконецъ, изобразить все это на картин такъ, какъ онъ самъ 
видфлъ. Такимъ образомъ была наконецъ завоевана правда. Рождает- 
ся французсый пейзажъ съ настроенемъ. Въ 1831 году въ первый разъ 
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появились картины тЪхъ молодыхъ пейзажистовъ, которые считаются теперь 
величайшими художниками ХХ вЪка. Имена ихъ-—Теодоръ Руссо, Дюпрэ, 
Коро, Дазъ, Жакъ, Милле. ВсЪ они отправились изъ Парижа въ лЪсъ 
Фонтэнбло и основали тамъ въ Барбизонф колоню художниковъ. Въ 1838 
году къ нимъ присоединяется Добиньи. Эти художники стремились взять у 
самой природы поэтическое благоухан!е и волшебство красокъ, вм$сто того, 
чтобы искусственно вкладывать ихъ въ свои картины. 


Среди великихъ стремлевй ХПХ вЪка возникновен!е новаго поняття 
пейзажа занимаетъ одно изъ самыхъ важныхъ мЪстъ. Венещшанцы и гол- 


Мадоксъ Броунъ. Кромвель въ своемъ помЪстьи. 


ландцы тоже любятъ природу; но только люди ХПХ столЪмя испытываютъ 
страстное желане бЪжать къ природЪ отъ шумныхъ занят городской 
жизни; только современное искусство ум$етъ выразить это мечтательное, 
почти релимозное отношене къ природЪф. Мы теперь снова понимаемъ кра- 
соту обширныхъ полей и луговъ, и заслуга художниковъ состоитъ въ томъ, 
что они обратили на нихъ наше вниманге. 
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ПослЪ, того какъ велике мастера французскаго пейзажа, Руссо, Коро, 
Дюпрэ и Добиньи, проложили новые пути, образовался цфлый рядъ пейза- 
жистовЪъ, которые разсказывали каждый по своему, кто о могучей силЪ 
природы, кто о н-жной прелести ея, а кто о скорби и меланхоти земли. 


Курбе. Похороны въ ОрнансЪ 
(Лувръ). 


Менцель. Кузница 
(Берлинъ). 
Одни любятъ сумерки, друме-— природу въ повседневномъ настроении, 
третьи—бурю, грозу, бурное движене облаковъ или печальные часы заката. 
Таковы—Шентрейль (СЫтеец!), Ашаръ, Франсэ, Гарпиньи и друг. 


Лейбль. Деревенсюе политики 
(Берлинъ). 

щими и бЪдными; наступаетъ 
1848 годъ. Пролетаратъ и стра- 
дан!я бЪдныхъ сдфлались на нЪ- 
которое время любимыми темами 
поэз!и. Диккенсъ въ своихъ Лон- 
донскихъ очеркахъ и въ сказкахъ 
на Рождество рисуеть сцены 
сощальной нужды. Во Франщи 
въ этомъ же духЪ слЪдуетъ на- 
звать Беранжэ, Барьбье и Евге- 
ня Сю. 


Этотъ духь времени далъ 
другое направлене и икусству. 
Въ самый револющонный годъ 
выступили два новыхъ направ- 
лен!я, которыя должны были раз- 
рушить до основаня сущность 
европейской живописи: въ Англии 
прерафаэлиты (Миллесъ, Голь- 
манъ Гентъ, Мадоксъ Броунъ), 
во Франши Милле и тотчасъ 
вслЪдъ за нимъ Курбе. 

Милле проложилъ новый! 
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Только когда явилась 
въ Фонтэнбло новая школа 
пейзажистовь и положила 
въ основан!е новый способъ 
видфть, чувствовать при- 
роду и выражаться, Фран- 
щя произвела также вели- 
каго живописца животныхъ, 
Тройона (1810—1865), мъ- 
сто котораго заняла послЪ 
его смерти Роза Бонеръ. 


Во время французской 
револющи ХУШ вЪка про- 
исходила борьба между дво- 
рянствомъ и мЪщанствомъ. 
Теперь, когда буржуаз!я до- 
стигла своей цФли, начи- 
нается раздоръ между иму- 


Лейбль. Въ кухнЪ 


(Берлинъ, частное собр.). 


путь въ жанровой живописи, и путь этотъ состоялъ въ безусловной пре- 
данности природЪ, дЪйствительности. Въ 1848 году появилась его первая 
картина, ставшая его манифестомъ,—„ВЪяльщикъ“ (Уаппеиг); это—-настоящий 
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крестьянинъ въ движеняхь и осанкЪ, во всемъ своемъ существ и въ 
работЪ, которую онъ совершаетъ. Главныя произведения Милле 50-хъ годовъ: 
„ПосЪвъ“ (1850), „Крестьянинъ и крестьянка, отправлящеся на работу“ 
„СЪнокосъ“, „Жнецы“, „Стрижка овецъ“, „Прививка дерева“ (1855), „Пас- 
тухъ овецъ“ и „Собирательницы колосьевъ“ (1857). 


ТЪ, которые изображали до Милле крестьянскую жизнь (будетъ-ли 
это въ поэз!и, или въ живописи), вообще раздЪляются ‘на двЪ группы. Одни, 
какъ напр. Тассо въ „Атица“, Шекспиръ и всЪ пастушесюе поэты и живо- 
писцы ХУШ в$ка, видЪфли только веселагс и довольнаго земледфльца; друме, 
какъ Броуэръ, Остаде, Тенирсъ, понимали только грубаго, неуклюжаго 
крестьянина, который лишь пьетъ, лЪнится и обманываетъ въ карточной 
игрЪ. Только весьма немноме были того мн-н!я, что жизнь крестьянина-- 
это трудъ, именно тяжелый, суровый трудъ, а не веселое развлечене. 


Дефреггеръ. Охотники въ хижинЪ альшйскаго пастуха. 


Между живописцами, которые изображали крестьянскую жизнь до Милле, 
только братья [е Маш (ихъ картины въ ЛуврЪ) позволили намъ почувство- 
вать эту сторону. Милле-же всЪмъ своимъ существомъ принадлежитъ этому 
воззрЪню. Въ то время, какъ его предшественники изображали крестьянъ, 
пастуховъ, пастушекъ и рабочихъ лишь для того, чтобы навязать имъ при- 
нужденный юморъ и жеманную грашю, Милле пошелъ по новой дорогЪ: онъ 
выставилъ положене, что въ жизни работника ничто не получаетъ боль- 
шаго права на художественное воспроизведене, какъ его работа. 
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Милле изображалъ деревенскую жизнь, жилъ только ею, вдали отъ 
шумнаго свфта. Задача его послЪдователей состояла въ томъ, чтобы пере- 
нести новые принципы живописи изъ области крестьянскаго быта въ об- 
ласть всей современной жизни, изъ уединеня л$совъ въ шумные города, 
изъ оконъ романтики на открытое поле реализма. Во главЪ этого теченя 
стали во Франщи— Курбе (1819—1877; „Каменотесы“, „Похороны въ ОрнансЪ“, 
1855, „Рето1зеЦез ам Бог 4е 1а Зете“, 1857, и др.), въ Англи—Мадоксъ 
Броунъ, въ Германи—Адольфъ Менцель. Они были великими шонерами, 
завоевавшими для жанровой живописи почетное мЪсто рядомъ съ истори- 
ческой. Они первые изобразили въ натуральную величину запыленнаго, 
оборваннаго рабочаго и овладЪфли той областью, которая принадлежала 
раньше одЪтымъ въ шелкъ и бархатъ вельможамъ. Во Франщши рядомъ съ 


Мейссонье. „1814 годъ“. 


Курбе нужно назвать другихъ реалистовъ: Альфреда Стевенса, Леона Бонна, 
Шарля Шаплена, Каролюсъ Дюрана и др., въ Германи рядомъ съ Менце- 
лемъ--Ленбаха, Дица, Вильгельма Лейбля.. . 


Между тЪмъ во Франщи въ эпоху второй импери художники распре- 
дфляются на группы: одни изъ нихъ остаются вфрными старому классициз- 
му, друме являются нослЪдователями историка Деляроша. Въ общемъ же 
направлене, господствующее во французской живописи второй импер!и, слЪ- 
дуетъ назвать академическимъ. Академическая школа господствуетъ въ ли- 
цф Гамона (Человфческая комедя 1852), Кабанеля (Венера 1862), Бугро и 
Жерома. Сооружене роскошной Парижской оперы архитекторомъ Гарнье 
(1861—1874) даеть Полю Бодри случай примЪнить свои силы въ области 
20 
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академической декоращи (Перлы и волны 1863 г., картины въ фойе оперы 
1866 г.); къ нему примыкаютъ Лефевръ и Эннеръ, а въ области портрета 
—-Бонна. 


Болфе значительная группа художниковъ дфлаетъ попытку подвинуть 
французскую историческую живопись по пути, указанному Полемъ Деляро- 
шемъ. Исторя представляется имъ какою-то таинственною областью, 
удобною для трагедй. Имъ нравится изображать самыя страшныя кровавыя 
дъяня на исполинскихъ холстахъ. Лучшими изъ историческихъ живопис- 
цевъ являются Жанъ-Поль Лоранъ и Рошгроссъ. 

Жанровая живопись имЪетъ своего представителя въ лицф Мейссонье, 
который въ началЪ 50-хъ годовъ стоитъ’на высотЪ своего таланта, а въ 
1864 году пишетъ свой „1814 годъ“. 


Въ нЬмецкой живописи въ 40-хь и 50-хь годахъ видное мЪсто зани- 
маетъ одно явлене. Это--деревенская новеллистика, деревенск!е разсказы. 


Кутюръ. Римляне временъ упадка 
(Лузръ). 


Это было время, когда въ литератур имЪфли успЪхъ деревенсюя истори 
Бертольда Ауэрбаха, изображеня крестьянскаго мра швейцарца 1ереми 
Готтгельфа и разсказы Фрица Рейтера. : 


Рука объ руку съ литературой пошла и живопись, разсказывая не- 
большия повЪсти изъ жизни отдфльныхъ классовъ народа, между которыми 
особенно предпочитались крестьяне, вслЪдстые ихъ живописнаго костюма. 
Во глав этихъ жанристовъ стоитъ Людвигъь Кнаусъ. За нимъ слЪдуютъ 
Вотье и Дефреггеръ. Друпе, какъ Грюцнеръ, перешли къ изображен!ю мо- 
нашеской жизни. 
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Рядомъ съ деревенской и монастырской новеллой выступаютъ фабрич- 
ныя истори. ЗдЪсь роль снова играетъ Дюссельдорфъ. Къ этимъ сюжетамъ 
привела художниковъ близость большихъ фабричныхъ центровъ на РейнЪ. 


Когда предметная областъ была вполнЪ исчерпана, на сцену высту- 
пилъ вопросъ о техникЪ. Въ началЪ ХХ вЪка господствовало стремлене 
къ безцв$тности письма. Давидъ и Карстенсъ, поглощенные мыслью о кра- 
сотЪ античныхъ статуй, забросили технику живописи. СлЪдующее покол%- 
не вновь принимается за изучеше великихъ художниковъ ХУ вЪка и ихъ 
жизнерадостнаго колорита. Корнетусъ и Энгръ переходять уже къ Рафа- 
элю и Микель Анджело. Делакруа 
дЪлаетъ рЪшительный шагъ къ 
Рубенсу и Венещанской школЪ. 
Въ началЪ столЪт!я царилъ кон- 
туръ, теперь снова испытываютъ 
очарован!е красокъ, напоминаю- 
щее эпоху рококо. Изучене позд- 
нйшаго перюда венещанской 
школы дало Кутюра съ его кар- 
тиной „Римляне временъ упадка“ 
и Макарта. Когда насталъ конецъ 
ихъ царству, наступила пора де- 
тальнаго изученя старинныхъ 
голландскихъ мастеровъ-—въ Гер- 
мани, неаполитанскихъ и испан- 
скихь художниковъ-—во Франщи. 
Высшаго совершенства техники 
въ подражани Караваджо и Ри- 
бейрЪ достигли реалисты Лейбль, 
Ленбахъ и Дицъ, французы: Курбэ 
и Рибо. Такимъ образомъ, изучая 
колоритъ всЪхъ школъ, худож- 
ники ХХ стол5тя пережили всю 
истор!ю развит!я техники. 

Въ 70-хь годахь выступа- 
ють импрессонисты. ВЪ то самое 
время, когда Гельмгольцъ опубли- 
ковалъ свои сочинен1я объ оптикЪ, 
живописцы начали изучать, съ 
энермей естествоиспытателей, дЪйстве свЪта и опредЪфлять, какимъ обра- 
зомъ атмосфера измфняетъ цвфтное впечатльне предметовъ. Изъ мастер- 
ской Кутюра выходитъ Эдуардъ Манэ (1832—1883), глава импрессюнизма, 
самый самостоятельный между французскими художниками ХХ стольтя. 
Его дъятельность сначала неправильно понимали, какъ незначительное измЪ- 
нене въ способЪ рисовать; на самомъ-же дёлЪ она было совершенно новымъ 


Эд. Манэ. Весна 
(Со. Еаите в ПарижЪ). 
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способомъ видЪфть природу и художественно мыслить. То, что прежде чув- 
ствовали только пейзажисты (напр. Коро), т. е. воздухъ, Манэ примфнилъ 
КЪ жанровой живописи, потому что человЪкъ, какъ и дерево, окруженъ 
воздухомъ. Еще реалистъь Курбэ не могъ представить себЪ предметы пото- 
нувшими въ воздухЪ, онъ видфлъ только ихъ пластичность; все, что онъ 
ни рисовалъ, онъ представлялъ какъ-бы въ безвоздушномъ пространствЪ 
Импресс1онисты стремились передать двЪ вещи: свЪтъ и воздухъ, вибращю 
свЪта въ пространствЪ наполненномъ воздухомъ. Нельзя рисовать свЪтъ, 
не рисуя воздуха. Уже старымъ нидерландскимъ пейзажистамъ было извЪст- 
но, что цвЪта очень отдаленныхъ предметовъ изм$няются посредствомъ 


Манэ. За стаканомъ пива. 


воздуха, находящагося передъ ними, и что отдаленныя горы кажутся сини- 
ми. Теперь только замЪфтили, что вообще всяюй цвЪтъ (бпизко лежащихъ 
предметовъ меньше, а отдаленныхъ —больше) измБняется, благодаря находя- 
щемуся передъ нимъ воздуху, больше или меньше, смотря по его плотности. 
Только въ безвоздушномъ пространств локальныя краски остаются безъ 
измфненй. Такимъ образомъ импрессюнизмъ есть борьба за передачу про- 
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странства при помощи тончайшихъ измфненй локальныхъ цвфтовъ, проис- 
ходящихь отъ воздуха и св$та. Къ линейной перспективЪ присоединилась 
теперь воздушная перспектива, необходимость которой давно чувствова- 
лась, но которая лишь благодаря импрессюнизму и пленеризму достигла 
совершенства. 

Мы встрЪчаемъ не одинъ разъ въ истори живописи стремлене къ 
натурализму красокъ, которое только теперь, когда достигнуты конечные 
результаты, сдЪлалось понятнымъ; мы находимъ его въ ХУ вЪкЪ у Шерро 
делля Франческа; между голландцами ХУП вЪка слфдуетъ назвать Вермеера 
и Франса Гральса, въ началЪ ХХ вЪка—Гойю и Констебля. Но величайший 
изъ предшественниковь Манэ, это-—Веласкезъ, который, вмЪстЪ съ Фран- 
сомъ Гальсомъ, оказалъ большое вляне на главу импрессонизма. КромЪ 
того, „толчекъ былъ данъ японскими альбомами, которые сдЪлались извЪст- 
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Дегасъ. На скачкахъ. 


ны въ началЪ 60-хъ годовъ. Они показали, что нфтъ необходимости писать 
въ коричневыхъ тонахъ, чтобы называться художникомъ. Стали изучать эти 
нфжные, прозрачные, воздушные тона, старались писать въ этомъ родЪ. 
Первымъ былъ Манэ. Сознавая, что онъ никогда ничего не добьется, если 
будетъ писать картины манерой старинныхъ мастеровъ, Манэ однажды 
взялъ первую попавшуюся вещь и нарисовалъ ее такою, какою она пред- 
ставлялась его глазу безъ всякой мысли о подражани чему нибудь уже 
существующему. Онъ старался забыть все, что онъ изучалъ въ акалеми и 
галлереяхъ, и попробовалъ передать собственное впечатлЪн!е, непосред- 
ственно вызванное предметомъ; въ результатЪ явились тЪ картины, которыя 
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положили начало импресстонизму и вызвали цфлую бурю насмъшекъ. Этотъ 
подвигь Манэ былъ послфднимъ, заключительнымъ словомъ въ великой 


Бастьеньъ—Лепажъ. СЪнокосъ 


(Люксембуртск. муз.). 


Сизлэ. Улица. 


борьбЪ за свободу новаго искусства, въ немъ опредфленно выразилось 
стремлене художниковъ новаго времени изучать и созерцать природу не- 
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посредственно и самостсятельно, отстранивъ вс постороння вмяня“ 
(Мутеръ). 

Дегасъ, Ренуаръ, Писсаро, Сизлэ и Клодъ Монэ-—вотъ имена худож- 
никовъ импрессюнистовъ, которые, слЪдуя по стопамъ Манэ, сдЪлали новыя 
идеи предметомъ своихъ изученй. Наступило время живописи „плен’эра“. 
Старались до иллюз!и передать сначала дневной свЪтъ, потомъ ночное освЪ- 


щене, сумерки, свЪтъ газа и лампъ. Представителемъ плен’эра является 
Бастенъ-Лепажъ (1848—1884). 


Дальше всЪхь пошли въ научной живописи поантиллисты которые, 
подъ влянемъ теор Гельмгольца, кладутъ краски на холстъ, не смВшивая 
ихъ на палитрфЪ. 


Лермиттъ. Проба вина. 


Вм5стЪ съ этимъ расширялся кругъ сюжетовъ. Пока дфло шло о жи- 
вописи подъ открытымъ небомъ (плен’эръ), главный интересъ составляли 
сцены изъ жизни рабочихъ и крестьянъ; но потомъ за этими картинами 
послфдовали изображен!я изъ высшихъ классовъ общества. ПослЪ поколЪн!я 

. тромантиковъ 1830 года явилось поколБн!е реалистовъ, довольныхъ своимъ 
собственнымъ мфомъ; это поколЬне не хотЪло больше видфть на картинахъ 
изображения древнихъ героевъ, оно желало видфть въ зеркалЪ искусства 
свой собственный образъ. ВсЪ стремились къ современности. Театръ пред- 
ставляль анализъ современныхъ нравовъ. - Романъ, который прежде былъ 
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археологическимъ и историческимъ, обратился къ своей собственной роли, 
къ изображеню современныхъ нравовъ (Зола). Художники также видфли 
свою задачу въ томъ, чтобы оставить потомству точное изображене этого 
великаго столЪтя. 


Это движеше совершилось въ перюдъ отъ 1875 до 1885 года равно- 
мърно во всЪхъ странахъ Европы. Повсюду явилось изображеше современ- 
наго человЪка. Крестьянинъ за плугомъ, жнецы въ полЪ, дровосЪкъ въ 
лЪсу, молодыя крестьянки съ дЪтьми—вотъ сюжеты картинъ французскаго 
художника Лермитта. Другой художникъ, Альфредъ Ролль, беретъ главнымъ 
героемъ своихъ картинъ запыленнаго оборваннаго рабочаго; подобно Зола 
съ его семей романовъ „Ругонъ-Маккары“, онъ изображаетъ сощальную 
жизнь настоящаго времени въ цфломъ рядЪ картинъ. Рафаэлли выступилъ. 
какъ живописецъ бЪдныхъ людей, какъ историкъ и поэтъ того класса на- 


Альфредъ Ролль. Война 
(Люксембургск. муз.). 


селеня, которое живетъ въ предмфстьяхъ большихъ городовъ. Де Ниттисъ 
былъ первый изъ французскихъь художниковъ, который, вмфсто пролетар!ата, 
сталъ изображать интеллигентные классы, сдълался живописцемъ париж- 
ской уличной жизни. Эдуардъ Дантанъ рисуетъ внутренность мастерскихъ 
скульпторовъ, лЬпщиковъ изъ гипса или мраморщиковъ. Дюэзъ (Рие2) пишетъ 
изящныя сцены въ са или на морскомъ берегу. Облэ (АцЫе) сдфлался 
поэтомъ гращи и красоты молодыхъ дфвушекъ; онъ рисуетъ модныя мор- 
ск!я купаня, дфвушекъ рвущихъ розы или прогуливающихся среди зелени 
кустарниковъ. Жанъ Беро есть, дальнфйш!й истолкователь парижскаго изя- 
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щества; онъ любить рисовать сцены въ театрахъ, въ судахъ или въ залахъ 


игорнаго дома. 


Нъмецюе художники также изображаютъ то, что видятъ вокругъ себя, 
что они непосредственно наблюдаютъ: пастуховъ, крестьянъ, работниковъ, 


Либерманъ. Женщины вяжутъ сЪти 
(Гамбургъ). 


ужинъ. Изъ салоновъ художники спуска- 
ются на улицу, изображаютъ пеструю на- 
родную толпу на водахъ, на концертахъ, 
въ садахъ или на прогулкахъ. Съ`улицы, 
наконецъ, они заходятъ въ мастерскя, изо- 
бражаютъ внутренность фабричныхъ помз- 
щен, воспЪваютъ дикую поэзю шумящихъ 
машинъ. Словомъ, современная жизнь во 
всЪхъ ея разнообразныхъ явленяхъ сдЪла- 
лась широкимъ полемъ наблюден!я для 
художника. 


Въ Англи Альма Тадема 
разрабатываетъ въ живописи ан- 
тичный жанръ, Бритонъ Ривьеръ 
(Вщоп Кёге) пишетъ живот- 
ныхъ и въ этой области является 
однимъ Изъ выдающихся худож- 
никовъ ХХ вЪка, Фредерикъ 
Уокеръ (1840—1875) изображаетъ 
деревенскую жизнь, мирныя убЪ- 


которые плетутъ сЪти, шьютъ 
паруса, вяжутъ проволоку или 
предаются отдыху за кружкой 
пива. Таковы картины Макса 
Либермана. ПослЪ работниковъ 
и крестьянъ, ихъ интересуютъ 
салоны современнаго аристо- 
кратическаго общества; они 
рисуютъ дамъ и кавалеровъ 
на балконЪ баль- 
ной залы, разго- 
воръ въ гостин- 
ной или бальный 


Рафаэлли. Рисунокъ къ „Гурез 4е Раг!$“. 


жища, въ которыхъ престарЪлые. бфдняки проводять остатокъ дней въ 
спокойномъ. созерцании, Джоржъ Рейдъ (Сеотде Ке9) пишетъ сцены изъ 
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жизни моряковъ или изображаетъ сельскихъ жителей, Губертъ Геркомеръ 
портретистъ, ит. д. 


Въ Голланди, благодаря 1осифу Израэльсу (род. въ 1827 г.) водво- 
рилась живопись, изображающая окружающую дЪйствительность. Швещя 
имЪетъ великаго виртуоза Цорна, Норвегя—Веренскольда, Таулоу. Даже 
въ обнищавшей, старой полумертвой Испани явился огромный талантъ— 
Зулоага. Итатя дала прелестнаго поэта—Сегантини (1858—1900), который 
провелъ всю свою жизнь въ Альшйскихь горахъ, на высотЪ 2000 метровъ, 
среди прозрачнаго воздуха, среди природы, залитой солнцемъ, подъ‘яркимъ 
синимъ небомъ, окруженный горящими, сверкающими красками. Сегантини 
обнаружилъ не только большой колористичесюй даръ, но и трогательную 
любовь къ природЪ, глубокое понимане ея прелести. Искусство Сегантини 
осталось не безъ вмяня на европейскую живопись послЪднихь лЪтъ; уже 
теперь замфтенъ сильный поворотъ отъ безцвЪтнаго пленеризма къ интен- 


Уокеръ. БогодЪльня 
(Лондолъ). 


сивнымЪъ красочнымъ искан!ямъ, и если Сегантини и не одинъ его вызвалъ, 
то все-же его творчество является однимъ изъ крупныхъ факторовъ этого 
новЪйшаго движен!я. 


Наконецъ, послфднее десятилЪт!е ХХ вЪка показываетъ почти у 
всЪхъ народовъ Европы рЪшительное стремлеше въ сторону антиреалистиче- 
скаго движеня. Какъ писателей такъ и художниковъ привлекаетъ мръ 
фантази и грёзъ; они создаютъ себЪ искусственный рай, въ которомъ не 
слышно шума повседневной жизни. Изъ реалистовъ они еще разъ сдфла- 
лись романтиками. Только Голланщя и отчасти Норвемя остаются еще вфр- 
ными присягф знамени реализма. Въ области фантаз!и впереди всфхъ идутъ 
Бельмя, Англя и Шотландя. Особенно Англя сильно вляетъ на направле- 
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не искусства. Англйске прерафаэлиты и Арнольдъ Беклинъ считаются 
зачинщиками неоромантическаго движенйя. 


Искусство Бёклина— это великое откровен!е, какимъ обладаетъ не каждый 
вЪкъ. Пятнадцатое столЪт!е дало намъ Леонардо де-Винчи, шестнадцатое— 
Альбрехта Дюрера, семнадцатое—великаго Рембрандта. Въ восемНадцатомъ в$- 
КЪ уже трудно назвать имя подобнаго таланта,—а девятнадцатое дало намъ 
Арнольда Бёклина. По духу онъ кажется родственнымъ великимъ флорентин- 
цамъ кватроченто, и его можно съ такимъ же правомъ назвать Боттичелли 
девятнадцатаго вЪка, какъ Боттичелли—Бёклиномъ пятнадцатаго столЪт1я. 
Какъ тотъ такъ и другой, вызываютъ самыя нфжныя ощущен!я и убаюки- 
ваютъ насъ чарами, тайная сила кото- 
рыхъ ускользаетъ отъ насъ. Славой 
Бёклина, какъ и немногихъ другихъ, 
презрЬвшихъ вкусы толпы, будетъ то, 
что художникъ всегда давалъ въ сво- 
ихъ ‘картинахъ тонко-аристократиче- 
ское искусство, противное идеямъ 
массъ, уходящее отъ толпы. Бёклинъ— 
это оригинальный и величайший пей- 
зажистъь ХХ вЪфка, изобразитель при- 
митивныхЪ, простыхъ ощущен!й и впе- 
чатльн. которыя человЪфкъ получаетъ 
непосредственно отъ природы, боль- 
шой мастеръ, какимъ бы способомъ 
не передавалъ свое впечатлЪше: прямо 
изображая дЪйствительность, или въ 
символической формЪ. 


Еще въ гимназ!и Бёклинъ узналъ 
и полюбилъ классическихъ авторовъ; 
эти посл$дне дали богатую пищу его 
живой, романтической фантазши. Пан- 
теистическое воззрфне грековъ на 
природу вполнЪ соотвЪтствовало его 
собственному настроен. Сказочныя 
существа, кентавры, сатиры, нереиды 
и тритоны, которыми фантазия грековъ 
населяла море, рЪки, лЪса и поля, Цорнъ. Портретъ. 
настолько плфнили воображене Бёк- 
лина, что впослфдстыи сдфлались стереотипнымъ украшенемъ его ланд- 
шафтовъ. 


Что-то первобытно дикое свойственно всфмъ этимъ существамъ, и 
когда видишь, какъ они растягиваются на скалахъ среди моря, какъ выны- 
ряютъ изъ волнъ, увЪнчанныя морской травой, и какъ ихъ дзтеныши вы- 
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ползаютъ вверхъ на камни, то, несмотря на все, можно повфрить, что гдЪ- 
то, въ далекихъ моряхъ, которыя никогда не пресЪкалъ ни одинъ корабль, 
дьйствительно существуютъ такя сказочныя созданя. Они являются (и это 
нужно всегда имЪть въ виду при разсмотрЪни Бёклиновскихъ картинъ) 
только олицетворешемъ воды ‘и волнъ, подобно тому какъ паны и сатиры, 
нимфы и драды являются 
воплощенемъ силъ природы, 
дЪйствующихь на землЪ. 
Здъсь Бёклинъ —сопер- 
никъ грековъ; принципъ его 
творчества основывается на 
такомъ же сильномъ чув- 
ств природы, какое нЪ- 
когда создало образы грече- 
ской миеолог!и. Создаше вак- 
хическаго и морского таза, 
сиренъ и сатировъ, менадъ 
и нимфъ, тритоновъ и нере- 
идъ, которыми фантаз!я гре- 
ка представляла себЪ насе- 
леннымъ ландшафтъ, указы- 
ваетъ на самое тЪсное со- 


единене человЪка съ при- 
родой. Благодаря ему, въ 
греческое искусство прони- 
каетъ идиллическая поэз!я. 
Сатиры — это привидЪн!я, 
грубые духи невоздБланной 
природы, лЪсовъ и полей; 
поэтому они сохраняютъ въ 
своей наружности сильный 
отпечатокъ животнаго цар- 
ства, особенно козлиной при- 
роды. Нимфы отражаютъ въ 
себЪ нЪжныя и прятныя пре- 
лести природы; онЪ олице- 
творяютъ лЪсной туманъ 
или тихое дуновене вЪтер- 
ка, который пробфгаетъ по 
листьямъ, словно шепчетъ. 


* 


Штукъ. Грьхъ. 


Поэтическая и уединенная природа является ихъ пристанищемъ: онф живутъ 
въ темныхъ рощахъ или въ пфняющихся потокахъ и источникахъ, парятъ 
надъ мокрыми лугами или ведутъ ‘идиллическое существован!е въ гротахъ 
и въ уединенныхъ долинахъ. | 
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Подобнымъ-же образомъ происходятъ существа, которыя населяютъ 
ландшафты Бёклина. Каждое впечатльн!е природы въ его фантази обле- 
кается въ наглядный образъ. 


Эд. Бернъ-Джонсъ. Любовь и пилигриммъ. 


Уде. „Прийди, [исусе, будь нашимъ гостемъ“ 


(Люксембургек муз.). 
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Бёклинъ, кромЪ того, является замЪфчательнымъ колористомъ ХХ вЪка. 
Онъ первый показалъ удивительную силу настроения, музыкальность кра- 
сокъ. Съ его картинъ на зрителя, такъ сказать, льется цфлая симфоня 
красокъ, подобно шумному оркестру. 

Бёклинъ былъ, главнымъ образомъ, поэтомъ весны. Онъ оставилъ 
намъ много картинъ, гдЪ воспЪты мечты о юности, которыми грезитъ каж- 
дый годъ природа. Помфщая среди весенняго ландшафта человЪческ!я фигуры, 


Россетти. Благовъщене 
( Лондонъ). 


онъ создаетъ этимъ меланхолическое настроеше, плЪняющее насъ; для ста- 
рЬющагося человЪка это есть напоминаше о веснф, о юности, по, которой 
онъ лишь вздыхаетъ осенью. 

Между болфе молодыми нЪфмецкими художниками—идеалистами сл%- 
дуетъ назвать Франца Штука. Онъ также заимствуетъ свои сюжеты изъ 
круга античныхъ сказайй и изъ новаго завфта, рисуетъь нимфъ, сатировъ, 
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лЪсныхъ боговъ и кентавровъ въ рощахъ, на дикой охот, въ борьбЪ за 
существован!е, изображаетъ изгнане Адама и Евы изъ рая; на одной изъ 
его картинъ мы видимъ скалистый морской берегъ, на которомъ, ‘среди 
классическаго вечерняго ландшафта, пастухъ играетъ на флейтЪ, а любо- 
пытная водяная нимфа высунулась изъ воды и слушаетъ его. игру. На дру- 
гой картинЪ кентавры парами скачутъ въ галопъ по полю, а маленьще 
фавны ищутъ въ вечерней темнотЪ свЪтящихся червяковъ. На третьей онъ 
сдЪлалъ попытку отвлеченное поняте вылить въ осязательную форму: такъ 
напримфръ „грЪхь“ онъ воплотилъ въ образЪ роскошной женщины, кото- 


| 
| 
| 
} 
} 


Гансъ Тома. Стражъ долины 
(Дрезденъ). 


рую обвиваетъ змЪя. Еще на одной картинф мы видимЪъ, какъ два сатира 


прячутся другъ отъ друга за толстымъ стволомъ дерева, и это выражаетъ 
„подтруниван!е“. Штука занимали также ньжныя нЪмецюя сказки съ окол- 
дованными королевичами. Въ 1890 году онъ выставилъ картину „Р1еа“ а 
въ 1891 г. „Распяте“. Штукъ-—натура до такой степени индивидуальная, 
что все, за что онъ берется тотчасъ-же получаетъ свой особый Штуковский 
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отпечатокъ. Штукъ--также скульпторъ. Его скульптура—красивая, ориги- 
. : + 
нальная интерпреташя аттическаго искусства конца 1\У и начала У в$ка. 


Еще большей индивидуальностью отличается Максъ Клингеръ, этотъ 
истый германсый поэтъ—мыслитель, тогда какъ картины Штука произ- 
водятъ впечатлЪн!е декоративныхъ работъ, произведения Клингера („Распя- 
т!е“, знаменитая „Р1еа“ 1893 г. въ ДрезденЪ, „Христосъ на ОлимпЪ“ и др.) 
интересны и для психолога, такъ какъ въ нихъ вложены глубокая, свое- 
образная душа. ; 

Художникъ, который на почвЪ натурализма приступилъ къ метафизи- 
ческимъ задачамъ—это Фрицъ фонъ Уде. Онъ явился весьма своеобраз- 
нымъ представителемъ религюозной живописи; онъ далъ ей совершенно 


Пювисъ-де-Шаваннъ. Св. Женещева 
(Парижъ, Пантеонъ). 


новую форму. Реакщя противъ мнимаго религюзнаго искусства съ театраль- 
нымъ характеромъ первой половины ХПХ вЪка обнаружилась уже въ карти- 
нахъ Эдуарда фонъ Гебгардта, который сдЪлалъ попытку перенесть еван- 
гельскя сцены въ средневЪковую обстановку. Такъ какъ за послФднее время 
выдфлилось чисто демократическое понят!е христанства, какъ друга 6бЪд- 
ныхь и угнетенныхъ, какъ релиМя крестьянина и работника, то Уде и 
явился представителемъ этого направленя въ живописи. Тогда какъ Геб- 


гардтъ переносилъ евангельсюя сцены въ средневЪковую обстановку, Уде 
связываетъ ихъ непосредственно съ настоящимъ временемъ, изображаетъ 
апостоловъ въ‘ видЪ теперешнихъ рыбаковъ, крестьянъ .или работниковъ, 
каковыми находимъ ихъ въ Бавар!и или Саксони. Самое лучшее въ карти- 
нахъ Уде составляетъ правдивая и полная жизненности экспресся фигуръ, 
богатство тонкихъ душевныхъ наблюденй. Каждое изъ его произведенй 
запечатлЪно чЪмъ то н«-жнымъ, иск- 
реннимъ, прятно—идиллическимъ. 
Его Христосъ, тижмй и скромный, 
есть воплощенная доброта, живая 
человЪ ческая любовь. 


Наконець еще н%Ъкоторые ху- 
дожники оригинальностью своего 
поэтическаго дарованя заняли м%- 
сто въ рядахъ германскаго идеализ- 
ма; это—Гансъ Тома, поэтъ вспа- 
ханной земли, уходящихъ въ без- 
конечную даль полосъ взборонен- 
наго поля, чарующий причудливымъ 
сочетанемъ дЬтской наивности съ 
задумчивостью созерцателя— старца, 
пейзажисть Лейстиковъ, Эйхлеръ 
и друпе. 

Въ Англи представителями 
новаго идеализма явились Россетти, 
Уистлеръ, Бернъ-Джонсъ. 


Во Франщи первыми вождями 
того новаго культа, который раз- 
вился теперь въ ЕвропЪ и смфнилъ 
собой прежнй реализмъ, являются 
Густавъ Моро и Пювисъ-де-Шаваннъ 
(1824—1898 г.). Пювисъ - де - Ша- 
ваннъ — оригинальный и велиюй 
творець декоративной живописи 
Х!Х-го вЪка, Доменико Гирляндайо 
нашего времени. Все то, что наи- 
боле выдающагося по монумен- 
тальной живописи во Франщи было 


Россетти. Прозерпина. 


исполнено въ послЪдне 30 льтъ, 

обязано ему своимъ существовашемъ. Его стфнныя картины украшаютъ 
лЪстницы музеевъ въ АмьенЪ, Марсели, ЛюнЪ, въ парижскомъ ПантеонЪ 
и здани новой Сорбонны, въ ратушф Пуатье и многихъ другихъ француз- 
скихъ городовъ. 
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Въ ряду самыхъ первыхъ французскихъ мастеровъ слЗдуетъ назвать: 
Бенара, Даньянъ-Бувере, Казэна, Каррера и Латуша. Особенно великъ 
Бенаръ своимъ свободнымъ художественнымъ темпераментомъ, своими смЪ- 
лыми до дерзости красочными аккордами, переливами и гармон!ями; это— 
виртуозъ и поэтъ формы, лини, красокъ и живописи. 

Если молодая европейская школа живописи сумфла совершенно порвать 
‘всяЮя связи съ традишями Возрожден!я, то нельзя того-же сказать о плас- 
тикь и архитектурЪ ХХ вЪка. Большая часть” скульпторовъ и архитек- 
торовъ не сумЪфли найти формулу новаго искусства, стЪсняемые въ своихъ 
попыткахъ влянемъ прош- 
лаго. Всю первую половину 
ХХ вЪка скульпторы были 
псевдо - классиками (Шодэ, 
1763—1810, Бозю, 1769— 
1845, Гетоё 1773—1827, 
его произведен!е — конная 
статуя Генриха 1\/ на Роп\ 
пеишЁ въ Париж, Франсуа 
Рюдь, 1785—1855, Прадье, 
1790 — 1852, Давидъ изъ 
Анжера, 1793—1856, боль- 
шой рельефъ на фронтонЪ 
Пантеона, 1837 г.), а за- 
тъмъ, подъ влянемъ ака- 
демическаго — направленйя, 
эклектиками (Карпо, 1827— 
1875, Далу, Гильомъ, Дюбуа). 
Саш, 1822—1894, и Фрем» 
(род. 1824) посвятили себя 
изображеню ЖивотныхЪ. 
Фрем!э беретъ свои мотивы 
изъ первобытныхъь эпохъ 
человЪческой культуры и 
изъ среднихъь в$ковъ; его 
произведен!я— человЪкъ ка- 
меннаго вЪка, гальскй пред- 
} водитель, римсюй всадникъ, 

Бенаръ. Больная дв конныя статуи Жанны 

(Парижь, Есое 4е Рыагтас!). с 

д’Аркъ въ Париж и въ 

Нанси, и др. Лишь Фальмеръ (1841—1900), тонй знатокъ формъ женскаго 
тЪла, сумБлъ создать нфчто живое и страстное. РазумЪется есть Родэнъ, 
величайший скульпторъ нашего вфка. Въ твореняхъ Родэна Франщя и въ 
пластикЪ сказала послЪднее слово. Въ его искусствЪ есть что-то стихШное, 
необузданное, неудержимое, сближающее его съ Микель Анджело. Инди- 


Е авАРЫ 


Уистлеръ. Портретъ Карлейля 
(Гаазговъ). 


Казэнъ. Маря Магдалина среди вечерняго ландшафта 
(Берлинъ). 
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видуальность составляетъ главную черту его творчества. Современная 
скульптура обязана ему новымъ направлешемъ, въ основу котораго 
положена идея, что скульптура, располагая наравнф съ живописью 
средствами для воспроизведенмя дЪйствительности во вполнф реальныхъ 
образахъ, должна идти также однимъ съ нею путемъ, и что скульпторъ 
можетъ быть такимъ же изобразителемъ современной ему эпохи какъ и 
жанристъ-художникъ. Это новое импрессюнистское направлен!е скульптуры 
'наиболфе ярко отразилось въ Роденовскомъ „БальзакЪ“. Въ настоящее 
время къ нему примкнула уже цЪлая плеяда молодыхъ 
скульпторовъ, какъ Бартоломэ, князь Тру- 
бецкой, Шарпантье, Менье 
и друге. 


Менье. Бюстъ рабочаго 
(Берлинъ, частн. собр.). 


Наличникъ двери Думной палаты въ Московскомъ КремлЪ. 


КНИГА ПЯТАЯ. 
Русское искусство. 


:- —и* 355 и— 


Глава первая 


’ Древне-русское искусство. “ 


До послЪдняго времени, само- 
бытность древне-русскаго искусства, 
на протяжен!и всего домонгольскаго 
перюда отрицалась почти всЪми 
изслЪдователями. Принят!е христ!- 
анства русскими изъ Византи, а 
вмЪстЪ съ нимъ и культуры визан- 
тйской на первыхъ порахъ исто- 
рической жизни русскаго народа дало 
поводъ многимъ историкамъ и архе- 
ологамъ при изучени уц$лЪфвшихъ 
памятниковъ искусства лишь исклю- 
чительно отыскивать въ нихъ черты 
византинизма и отчасти вмянй дру- 
гихъ народностей и не видЪть чертъ 
самобытности и тфхъ характерныхъ 
особенностей, кая образовались въ 
русскихъ произведен!яхъ искусства 
подъ вмянемъ родной среды и на- 
родности. 

Цфлый рядъ раскопокъ курга- 
новъ, предпринятыхъ археологиче- 
скими обществами и обогатившихъ 
наши музеи предметами древности, 


826 


а также нфсколько случайныхъ находокъ древне-русскихъ кладовъ дали весь- 
ма богатый матер!алъ для изучен!я искусства археологамъ и историкамъ, и 
внимательное изслЪдован!е этихъ находокъ, представляющихъ изъ себя издЪ- 
я художественной промышленности и такъ называемаго прикладного искус- 
ства, поколебало твердо установившееся мнЪше о бЪдности древне-русской 
культуры и отсутсти талантливыхъ мастеровъ и художниковъ въ средЪ 

русскихъ славянъ домонгольскаго пер!ода. МнЪне это. по которому всЪ 
почти сохранившиеся памятники искусства приписываются мастерамъ—гре- 
камъ и вообще иноземцамъ, призывавшимися въ разное время нашими князь- 
ями и богатыми людьми для построен!я храмовъ, для украшен!я ихъ мозаи- 
ками, фресками и для изготовленя предметовъ художественной утвари,—-уже 
должно уступить неопровержимымъ доказательствамъ такихъ глубокихъ и 
разностороннихъ знатоковъ искусства, какъ ‘академикъ Н. П. Кондаковъ, 


| ; Ру х м А Ау' 


ЮКево-СофИйсюйЙ соборъ. 


который въ своихъ послфднихъ изслфдован!яхъ наглядно доказываетъ зна- 
чительную самостоятельность древне-русскаго искусства и художественной 
промышленности даже въ области такихъ тонкихъ техническихь художествъ,. 
какъ наприм$ръ, перегородчатая эмаль и довольно высокое состояше вообще 
древне-русской культуры въ нфкоторыхь областяхъ домонгольской Руси г): 

Не отрицая визант!скаго влян!я на древне-русское искусство, и вля- 
ня, иноземнаго вообще, безъ котораго не создается культура ни одного на- 
рода, необходимо допустить, что древне-русское искусство сложилось за 


*) Руск. Древ. въ пам. искус. УГ т. „Рус. клады“ т. Ги др. 
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долго до того времени, какъ у насъ стали строить каменные храмы по 
визант!йскому образцу,—что въ великокняжеской Руси была довольно благо- 
дарная культурная среда, на которую и оказало свое вмяне византйское 
искусство, и что древне-русское искусство сложилось подъ сильнымъ вля- 


Мозаическ!я изображеня въ Кево-СофИйскомъ соборъ. 


немъ другихъ преимущественно разныхъ восточныхъ народовъ. Выяснить 
роль и вмяне каждаго изъ нихъ, а также и Византи составляетъ еще 
задачу науки ближайшаго будущаго. 


Точно также-—точное опред$лене этихъ восточныхъь втявй и связи 
между произведен!ями древне-русскаго искусства и древностями сербо-бол- 
гарскими ХШ-—ХУ в. необходимо для уясненшя чертъ самобытности рус- 
скаго искусства и въ дальнфйши перодъ-—московсюй, когда искусство обра- 
зовало уже цфлый историческй характеръ, самобытный, и по декоративному 
значен!ю своему художественный, стиль. 


Но и это составляетъ предметъ для изслЪдователей науки и истори- 
ковъ искусства въ ближайшемъ будущемъ. 


Въ настоящее время, когда вс эти важные научные вопросы не рЪ- 
шены, а многочисленные мелюе предметы древности и искусства, столь 
цфнные для истори искусства, найденные въ курганахъ и кладахъ, не изу- 
чены всесторонне и не приведены въ стройную систему, и когда эта работа 
только начата, возможенъ лишь боле или мене кратюй обзоръ важнЪй- 
шихъ уцфлфвшихъь памятниковъ древне-русскаго искусства. Планъ насто- 
ящей книги дозволяетъ лишь самое краткое конспективное обозрЪне этихъ 
памятниковъ. 


Наиболфе видными и богатыми культурными центрами въ древней до-‘ 


монгольской Руси были: Юевъ, Владимръ и Новгородъ съ Псковомъ. Въ 
ХУ в. возвышается Москва и на долго дЪлается единственной столицей 
Руси. Въ этихъ древнихъ культурныхъ центрахъ сохранились до сего вре- 
мени наиболЪе важные памятники древне-русской архитектуры, живописи 
и прикладныхъ искусствъ. 


Архитектура.—Приняте христ!анства въ 988 г. вызвало потребность 
въ устройствЪ храмовъ. Первые храмы, выстроенные княземъ Владим!ромъ, 
(ц. Св. Василя и Десятинная) не сохранились до настоящаго времени. Не 
смотря на неоднократныя разграбленя и друмя бЪдствя, въ значительной 
мЪрЪ уцфлёль Кево-СофИсюй соборъ, основанный вел. кн. Ярославомъ | 
въ 1037 г. Хотя онъ и подвергся многочисленнымъ реставращямъ, древ- 
няя кладка сохранилась во многихъ мъЪстахъ. Первоначальный! планъ собора 
заключалъь пять нефовъ и соотвфтственно имъ пять алтарныхь абсидъ 
(нынЪ 9). Съ трехъ сторонъ квадрата, образуемаго пятью нефами, въ 
верхнемъ этажЪ устроены`хоры въ четыре сажени ширины и до трехъ саже- 
ней высоты. Съ запада примыкали къ собору двЪ башни, въ которыхъ устро- 
ены лЪстницы ведуция на хоры. Четыре боковыхъ придЪла, пристроенныхъ 
къ основному древнему здан!ю, во имя Шоанна Предтечи, св. Владим!ра, 
Успения Б. М. и св. Антомя и @еодос<я, явились въ позднЪфйшее время. Вся 
кладка произведена изъ кирпича и лишь на высот пояса перваго этажа 
выполненъ мелюй шиферный карнизъ. Благодаря позднфйшимъ пристрой- 
камъ, исказившимъ характеръ зданя, въ настоящее время храмъ утопаетъ 
во мрак, между тЪмъ какъ въ древности онъ залитъ былъ свЪтомъ и 
увфнчанный 13 куполами, долженъ былъ производить грандозное впечат- 
льне. По своему характеру и свойству архитектуры юевсюй храмъ св. Софи 
наиболЪе напоминаетъ собою Константинопольскя церкви Х—Х в.в. и въ 
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частности Конст. ц. Пантократора. Эта одна изъ уцфлЪвшихъ древнфйшихъ 
церквей г. Кева была выстроена греческими мастерами. Внутри она укра- 
шена мозаиками и фресками. 

Спустя 70 л. в. кн. Святополкомъ Изяславичемъ былъ выстроенъ въ 
ЮевЪ златовержй Михайловск соборъ въ Михайловскомъ монастырЪ. Въ 
этомъ храмф уцьлфли только три алтарныхъ абсиды, стЪны до извЪстной 
высоты и главный куполъ. Сохранились также древн!я пилястры по наруж- 
нымъ стЪнамъ церкви. Въ настоящее время первоначальный планъ измЪ- 
ненъ рядомъ пристроекъ, расширившихъ храмъ и сильно его затемнившихъ. 
Куполовъ въ немъ семь, но древнЪйш изъ нихъ лишь одинъ главный. 


Въ самомъ концЪ ХПИ в. (1199 г.) вь ЮКевЪ была выстроена михайлов- 
ская церковь въ Выдубецкомъ монастырЪ уже русскимъ мастеромъ Петромъ 


Успенсюй соборъ во Владим!ръ. 


МилонЪгомъ, но отъ нея осталась до настоящаго времени лишь западная 
стна, да части стЪнъ сфверной и южной, но зато уц$лфли лучше, чфмъ 
въ другихъ здан!яхъ, древн!я окна. 

Такя же незначительныя остатки древней кладки сохранились въ хра- 
махъ Спаса на БерестовЪ и Кирилловскаго монастыря въ КевЪ, а также 
въ Черниговскомъ соборЪ св. Спаса и св. Василя Вел. въ ОвручЪ. 


Изучая разныя уцфлфвшя части во всЪхъ этихъ храмахъ, можно пред- 
ставить себф общ типъ этихъ построекъ. Въ основан!и плана всфхъ древ- 
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не-Юевскихъ церквей лежалъ такъ называемый византйсюй крестъ. Въ 
центрЪ этого креста возвышались 4 столба, соединявшеся между собою 
арками. Промежутки между арками восполнялись парусами, надъ которыми 
воздвигался фонарь или барабанъ, поддерживавш!й куполъ. Съ восточныхь 
сторонъ къ столбамь примыкали стЪны алтарныхъ абсидъ, завершавшияся 
полукруглыми сводами, доходящими до высоты арокъ, а съ другихъ трехъ 
сторонъ за упомянутыми столбами ставились также въ симметрическомъ 
порядкЪ еще столбы и между всфми ими перекладывались распорныя арки, 
сливавш!яся со сводами. 


По фасаду стЪны раздфлялись на н$сколько частей пилястрами, сое- 
динявшимися вверху дугами. Окна обыкновенно шли по фасаду церкви въ 
: два и три ряда, смотря по высотфЪ, 
и имьли видъ углубленныхъ одна 
въ другую нишъ. Къ особенностямъ 
Юевскихъ церквей этого перода 
нужно отнести шиферные карнизы, 
охватывающие верхи пилястръ подъ 
арками и опоясывающие иногда въ 
нЪсколько рядовъ и пилястры, и 
стЪны всего здания. 

Древнихъ формъ покрыт цер- 
квей несохранилось нигдЪ, но нужно 
предполагать, что древые крыши 
были многоскатные съ закруглен!ями 
по сводамъ и фасаднымъ аркамъ 
(обрЪзамъ сводовъ), купола были 
полуциркульные. 


Въ половин ХПИ вЪка вслЪд- 
стве княжескихъ усобицъ, набЪговъ 
кочевниковъ и другихъ неблагопр!- 
ятныхъ обстоятельствъ часть южно- 
русскаго населення отливаетъ на 
сЪверъ и здЪсь, благодаря энергич- 
ной дЪятельности Юр!я Долгорукого 
и въ особенности сына его, знаме- 
Цер. Покрова на Нерли во Владим!рь. нитаго Андрея Боголюбскаго возвы- 
шается княжество Владим!ро-Суздальское съ г. Владимфромъ во главЪ, 
который въ течен!и около столЪт1я играетъ роль столицы великокняжеской. 

Въ этотъ короткй перюдъ во Владим!ро-Сузд. области воздвигаются 
города, строятся храмы, дворцы и создается цфлый рядъ художественныхь 
ремеслъ, имЪфющихъ важное значене въ истор!и русскаго искусства. 

Первыя каменныя церкви, построенныя во Владим!ро-Сузд. области 
въ ПереяславлЪ-Зал$сскомъ:-—церковь Спаса (1152 г.) и Бориса-и ГлЪба въ 
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с. КидекшЪ на р. Нерли въ З-хъ верстахъ отъ Суздаля (1152 г,) по плану 
почти ни чфмъ не отличаются отъ Кевскихъ древнихъ церквей. ОнЪ также 


Дмитревсюй соборъ во Владимръ. 


просты и не имфютъ почти никакихъ украшенй, какъ и КЮевске. Въ нихъ 
появляется только одна новая деталь въ видЪ горизонтальнаго пояса, про- 


ходящаго по средин5—деталь, составляющая характерный признакъ Влади- 
м!ро-Сузд. архитектуры того времени. 

Боле грандюзный видъ имфетъ Владимрсюй Успенсюй Соборъ, по- 
строенный въ 1158—1160 г. Андреемъ Боголюбскимъ и расширенный въ 
1185 г. братомъ его Всеволодомьъ Ш большое Гнфздо—пристройкой со 
всЪхъ сторонъ новыхъ ст$нъ и четырехъ куполовъ. НаиболЪе типичными 
храмовыми постройками Владимр.-Суздальск. архитектуры является церковь 
Покрова на Нерли близъ Боголюбова, (1164 г.), ДмитриевсюИ соборъ (1194— 
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Деталь Дмитревскаго собора во ВладимрЪ. 


1197 г.) во Владим р и Георчевск!й соборъ въ ЮрьевЪ Польскомъ (1230 г.). 

Самый матер!алъ построекъ здЪсь иной, чфмъ въ церквахъ Юевскихъ. 
Почти во всЪхъ постройкахъ (исключая ц. Успеня во Владимр. Княгини- 
номъ жен. монастырЪ 1200 г.) употреблялся бЪлый камень, привозимый 
сюда изъ Волжской Болгари. Каменная кладка производилась здЪсь по осо- 
бому способу: выводили параллельно двЪ каменныхъ стЪны и промежутокъ 
между ними заливали известковымъ растворомъ иногда съ примЪфсью яч- 


888 


менныхъ или ржаныхъ отрубей. Вся эта бутовая кладка со временемъ такъ 
отвердЪвала, что становилась тверже самого бЪлаго камня. 

Основной планъ храмовыхъ построекъ оставался византйсюй и имЪлъ 
много общаго съ планомъ церквей юевскихъ. 

Но главныя отличительныя особенности храмовъ владимро-сузд. архи- 
тектуры заключаются въ дБлени наружныхъ стфнъ южной, сЪверной и 
западной на три части каждой—тонкими `полуколонками, которыя идутъ 
оть самаго. основаня до кровли и дугообразно соединяясь между собою 
вверху образуютъ полукружя, а въ самыхъ стнахъ впадины—а также ори- 
гинальный узорчатый поясъ идущй посрединЪф стфнъ кругомъ всей церкви 
и состоящй изъ общаго карниза и полуколонокъ съ арочками, поставлен- 
ными на кронштейнахъ. Такимъ образомъ наружныя стфны кромЪ восточ- 


ныхъ расчленялись этими полуколонками и поясомъ на три верхнихъ и на 
три нижнихъ части. Въ верхнихъ частяхъ въ каждой пробито по узкому 
окну, оканчивавшемуся, такимъ же полукружемъ, какъ и самая ст$на, а 
внизу въ средней части каждой изъ стЪнъ устраивался порталъ, состоящий 
изъ полукруглой узорчатой перемычки, поддерживаемой на откосахъ тремя 
колоннами перемежающимися двумя пилястрами. Самая перемычка по числу 
колоннъ и пилястръ состояла изъ пяти тягъ, украшенныхъ самой причуд- 
ливой рЪзьбой. 

Это дълене посредствомъ полуколонокъ наружныхъ стфнъ вертикаль- 
но на три впадины и поясомъ съ аркадой изъ полуколоннокъ, горизонталь- 
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но, на двЪ почти равныя части составляетъ уже признакъ западнаго вл!я- 
ня и именно указываетъ на родство этихъ храмовъ съ такъ называемыми 
„романскими“ постройками, встрЪчаемыми въ Зап. ЕвропЪ того времени, хотя 
владимрсве храмы и во многомъ отличаются отъ „романскихъ“ главнымъ 
образомъ своими скромными размфрами, вЪрностю основнымъ требован!ямъ 
византскаго стиля и отсутстемъ многихъ архитектурныхъ деталей запад- 
ныхъ романскихъ построекъ. 

Еще боле яркой особенностью древнихъ храмовъ владим!ро-суздаль- 
ской области является обище барельефныхъ украшен, вырЪфзанныхъ прямо 
на бЪломъ камнЪ, составляющемъ облицовку наружныхъ стфнъ этихъ хра- 
мовъ. Эти барельефры составляютъ явлене въ архитектур этихъ церквей 


Покровсюй соборъ (Василя Блаженнаго) въ МосквЪ. 


исключительное и встр5чаются лишь въ нЪкоторыхъ храмахъ также и „ро- 
манской“ постройки въ Зап. ЕвропЪ. 

Барельефныя украшен!я встрёчаются уже въ первыхъ Владим!ро-Сузд. 
храмахъ, такъ въ Успенскомъ соборЪ на капителяхъ полуколоннъ мы видимъ 
фигуры львовъ, изсфченныхъ на камнЪ а также на наружной (сЪверной) 
СсТЪНЪ изваяны на камнЪ три отрока въ пещи и Спаситель въ ореолЪ благо- 
словляющй. Боле барельефовъ мы встрфчаемъ на стфнахъ Покровской ц. 


я 
№.) 
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на Нерли, постройки того же Боголюбскаго 1164 г. Такъ, здЪсь мы видимъ 
царя Давида съ псалтирью‘и приступившихъ къ нему орловъ, львовъ, гри- 
фоновъ, терзающихь животныхъ и пр. Еще боле такихъ барельефныхъ 
изображенй мы встрЪчаемъ на Дмитревскомъ соборЪ. ВсЪ стЪны на наруж- 
ныхъ впадинахъ между колонками, начиная отъ пояса и до кровли и самый 
барабанъ, поддерживающий куполъ, испещрены украшенями состоящими изъ 
рельефно-высЪченныхь на камняхъ фигуръ святыхъ, различныхъ травъ, 
птицъ и животныхъ, почти исключительно фантастическихъ. Распредълене 
этихъ украшен! и фигуръ въ основныхъ своихъ чертахъ одинаково на ‘всфхъ 
трехъ стВнахъ, въ особенности въ верхнихъ впадинахъ. Главная и цент- 
ральная фигура представляетъ юнаго святого, сидящаго на богато убран- 


Церковь [оанна Предтечи въ ЯрославлЪ. 


номъ престолЪ съ ‘короной на головЪ и нимбомъ. Эта фигура повторена 
въ центр средней впадины на всфхъ трехъ стЪнахъ собора. Ему предстоятъ 
ангелы (въ западной стфн$), къ нему“же съ небесъ устремляются въ быст- 
ромъ полетЪ птицы, къ подножю трона идутъ съ трепетомъ львы и страш- 
ные грифы, подъ нимъ пышно распускаются декоративныя растен!я. Долгое. 
время смыслъ этихъ украшенй былъ недоступенъ изслфдователямъ; одни 
видфли въ этомъ святомъ пророка Давида, друМе Господа, Котораго „хва- 
литъ всякое дыхан!е“ и лишь въ послфднее время академикъ Кондаковъ 
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даль вЪрное, самое близкое къ истинЪ, объяснене смысла этихъ барелье- 
фовъ. Въ этомъ юномъ святомъ Кондаковъ видитъ царя Соломона, а во 
всемъ окружающемъ прославлен!е его премудрости и всю эту фантастическую 
композищю онъ считаетъ скульптурной параллелью къ древнему стиху о 
„Голубиной книгЪ“. Эта „глубинная премудрость представляетъ мръ не 
простой, реальный, всЪмъ извЪстный, но мръ Премудрости Божей, откры- 
вающейся Божескимъ просвъщенемъ, книжнымъ мудрымъ наученемъ, кото- 
рое говоритъ намъ о всемъ явномъ и сокровенномъ, реальномъ и чудесномъ, 
простомъ и волшебномъ, какъ оно открывается писашемъ. И этотъ смысль 
орнаментащи Дмитр!евскаго собора былъ въ общихъ своихъ чертахъ поня- 
тенъ для современника. Отдфльныя сцены-Крещене, поклонеше волхвовъ, 
Ъдуще на коняхъ цари, наконецъ миеъ объ АлександрЪ Македонскомъ, воз- 
носящемся на небеса на грифонахъ-—всф были также близки по смыслу 
молебщикамъ современникамъ, равно какъ и фантастическ!я травы, звЪри 
и ПТИЦЫ. - 


Еще болЪе оригинальности представляеть по своимъ барельефнымъ 
украшен!ямъ Геормевскй соборъ въ ЮрьевЪ Польскомъ, всЪ стЪны кото- 
раго были украшены орнаментальной рфзьбой по бЪлому камню, составляв- 
шему наружную облицовку здан!я; но эти барельефы далеко не сохранились 
во всей своей цфлости. Декоративныя растеня, фантастическя животныя 
и птицы свидфтельствуютъ о сильномъ втян!и востока, которому подверга- 
лась въ томъ вЪкЪ орнаментика во всей почти Европф. Фигуры святыхъ, 
изваянныя на стфнахъ, также по исполненю напоминаютъ восточную манеру. 


Отыскивая отдфльныя черты сходства, общёя храмовой архитектурЪ 
почти всей Европы того времени, нельзя не видфть въ этихъ древнихъ 
владим!ро-суздальскихъ храмахъ нЪчто и свое русское, своебразное— это 
исключительное богатство храмовыхъ прилфповъ, нигдЪ невстрЪчаемое въ 
орнаментащи храмовъ того времени въ такомъ количеств, а также свое— 
оригинальное русское—и въ томъ своебразномъ смыслф, какой приданъ въ 
нашихъ храмахъ этой барельефной орнаментащи. „На пространствЪ отъ 
Галищи у Дуная и черезъ Венгрю до Тироля и Верхней Италии, а также 
черезь Швейцарю до Южной Франщи включительно, какъ отъ восточной 
Померан!и до береговъ Рейна, говорить академикъ Кондаковъ, за перодъ 
1Х—ХИ в. не находится ни одной церкви, собора, дворца или здан!я, кото- 
рое могло бы быть принято за образецъ этихъ двухъ владимрскихъ цер- 
квей. Можно найти по частямъ фигуры святыхъ, животныхъ, фантастическихъ 
звЪрей и орнаменты, можно наконецъ встрфтить много лучшихъ скульптуръ 
и характерныхъ, но нельзя встрЪтить ничею тожественнаю: эти два собо- 
ра въ своемъ родЪ единственные памятники“ '). ВмЪстЪ съ тъмъ эти уцЪ- 
лЪвШе памятники искусства свидфтельствуютъ о высокомъ состоян!и куль- 
туры въ домонгольсюй перодъ во Владим!ро-Суздальской области. 


1) Рус. Древн. въ пам. искус. вып. У, стр. 18. 


Татарское нашестве разомъ положило конецъ процвЪтан!ю этого края-— 
и вь ХШ— ХМ в. на сЪверЪ Руси возвышаются Новгородъ и Псковъ, раз- 
богатъвш!е благодаря ганзейской торговлЪ и избЪжавиие въ то же время 
татарскаго разгрома. 

ДревнЪйший памятникъ Новгородской архитектуры храмъ св. Софи 
Новгородской (1045—1052 г.) въ первоначальномъ планЪ своемъ во мно- 
гомъ сходенъ съ св. Софей Юевской и Владим!рскимъ Успенскимъ собо- 
ромъ и представляеть изъ себя квадратъ съ тремя алтарными полукру- 
ж!ями. СтЪны сложены изъ м$стнаго кремнистаго камня въ перемежку съ 
слабообожженнымъ кирпичемъ.— Въ юго-западномъ углу находится башня, въ 
которой устроенъ ходъ на хоры и подъ самый куполъ. 

Софийский соборъ бЪднЪе по украшенямъ и юевскаго, и владим!рскаго: 


Восточная стзна ц. [оанна Предтечи въ ЯрославлЪ. 


въ немъ не было мраморныхъ колоннъ и другихъ украшенй и лишь въ 
алтарЪф сохранилась мозаика орнаментальнаго характера. 


Этотъ византискй— мевскй планъ церквей, принесенный въ Новго- 
родъ, недолго удержался здЪсь въ своей чистотЪ. Черты самобытности въ 
архитектурЪ и отступлен!я отъ образца здфсь начинаютъ появляться очень 
рано. Уже древнфйшИй памятникъ архитектуры Псковсюй Спасо-Преобра- 
женсюй соборъ въ Мирожскомъ монастырЪ (1156 г.) носитъ на себя н$Ъко- 
торыя черты особенностей Новгородско-Псковской архитектуры. Удерживая 
въ планЪ равноконечный крестъ, соборъ этотъ имфетъ уже боковыя абсиды 


оо 


а 
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гораздо ниже средней; покрыт!е угловыхъ частей церкви въ немъ на два 
ската. Подпружныя арки собора опираются не прямо на стЪны, а на осо- 
быя клинообразныя капители. Такя же отступленя встрЪчаются въ ц. 
Геормя въ Старой ЛадогЪ, Спасъ-Нередицкой (1198 г.) Николы на ЛиннЪ 
(1292 г.) (съ одной уже алтарной абсидой) и др. 


НаиболЪе выработави!йся и характерный типъ древней Новгородско- 
Псковской архитектуры представляетъ собою церковь Спаса-Преображен!я на 
торговой сторонф въ НовгородЪ, 1374 г. Это небольшая церковь съ одной 
абсидой по фасаду длится вертикальными лишями на три части, изъ ко- 
торыхъ каждая заканчивается вверху подфронтонными закругленями. Сна- 
- ружи церковь украшена впадинами и разнаго рода квадратиками, кружками, 
крестами, заполнявшими пустыя мЪста стЪнъ фасада 


Но въ этой церкви еще сохранилась древняя форма полуциркульнаго 
купола; хотя кровля покрыта уже по фронтонамъ. Въ другихъ Новгородскихъ 
церквахъ появляется видоизмненная форма купола. Куполъ получаетъ н$ко- 
торое заострене вверху, бока купола раздвигаются, и мало по малу выраба- 
тывается луковичная форма купола. Въ псково-новгородскихъ церквахъ так- 
же развилась форма шатроваго покрыт!я, ставшая затфмъ обычной въ на- 
шей каменной архитектурЪ, заимствованная по мнфню н$которыхъ изъ 
архитектуры деревянной. Она вызвана была климатическими потребностями, 
чтобы по возможности защитить отъ сырости крышу. Какъ особенность 
МЪстной архитектуры, появляются особыя каменныя крыльца, пристроивав- 
шяся къ западной стфнЪ церкви и голосники, получивше здЪсь особое 
распространене. Голосники--это особой формы ‘горшки, которыя вмазыва- 
лись въ стны горизонтально на извЪфстной высотЪ, преимущественно подъ 
арками и въ пазухахъ сводовъ. Назначен!е ихъ заключалось въ томъ, чтобы 
поглощать звуковыя волны тамъ, гдЪ они встрфчаютъ косую поверхность, 
отражающую ихь обратно внизъ, и такимъ образомъ ‚голосники способству- 
ютъ резонансу, устраняя смъшеше звуковъ и усиливая самые звуки. Остатки 
голосниковъ находятъ въ небольшемъ количествЪ въ кевскихъ церквахъ. Та- 
кую-же особенность мфстной архитектуры составляютъ наружныя украшен!я 
псково-новгородскихъ церквей въ видЪ крестовъ, вмазанныхъ въ наружныя 
стъны съ барельефными изображениями, а также въ видф квадратиковъ, 
впадинокъ, кружковъ съ образками въ срединЪ$ и навЪфсиками сверху. 


Въ Новгородско-Псковской архитектур выработались особыя здан!я 
для колоколовъ—звоницы. Это-—-небольшия, широкя, внизу стфнки съ двумя 
столбами на верху, съ арками, съ двухскатной кровлей, иногда увЪнчанной 
небольшой главкой. 


Изъ гражданскихъ сооруженй отъ домонгольскаго перода не сохра- 
нилось памятниковъ кромЪ остатковъ крЪпостныхъ стфнъ и башенъ. Един- 
ственнымъ памятникомъ этого рода считаются остатки дворца Андрея Бого- 
любскаго въ БоголюбовЪ. Предане хочетъ видфть въ небольшомъ, почти 
кубическомъ, здани ту ложницу, гдЪ былъ убитъ Кучковичами Андрей Бого- 
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любск!, указываютъ и окно, изъ котораго выкинулъ коверъ ключникъ Ан- 
балъ для покрыт!я тфла убитаго князя, но это едва-ли справедливо. Остав- 
шееся здане, надъ которымъ теперь надстроена колокольня, представляетъ 
по всей вЪроятности переходъ изъ великокняжескаго дворца въ церковь. 


Московеке и Яроелавсвые храмы.—Съ возвышенемъ Москвы и пере- 
несемемъ туда митрополичьей каеедры (1326 г.), въ Москву вызываются 
мастера каменщики и архитекторы изъ Владим!ра, Новгорода и Пскова, и 
начинается усиленная строительная дЪятельность. Митрополитъ Петръ соору- 
жаетъ каменную церковь Успеня Б.-М., оаннъ Даниловичъ Калита—ц. 
Архангела Михаила. ВскорЪ затЪмъ строятъ храмы въ монастыряхъ: ЧудовЪ, 
Вознесенскомъ, Богоявленскомъ, Даниловскомъ, СимоновЪ и Андрошевскомъ. 


Святыя ворота въ монаст. „Ризы Господней“ въ СуздалЪ. 


Но всЪ эти храмы невелики.—Усиливающееся значене Москвы вызы- 
ваетъ потребность въ болЪе капитальныхъ постройкахъ. Эта потребность 
пробудилась въ особенности въ эпоху вел. кн. оанна Ш. РЪшивъ пере- 
строить Успенск соборъ, Тоаннъ думалъ обойтись своими мастерами и по- 
ручилъ работу московскимъ каменщикамъ Ивану Кривцову и Мышкину, но 
соборъ, недостроенный ими, упалъ; призваны были псковске мастера, но и 
ТЪ не взялись за работу, тогда 1оаннъ Ш вызываетъ въ Россю ц$лый рядъ 
мастеровъ-—иностранцевъ: архитекторовъ, живописцевъ, серебрянныхъ дфлъ 
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мастеровъ, литейщиковъ и пр. Въ это время пр!зжаютъ въ Москву: Ари- 
стотель Ф!оравенти изъ Болоньи—архитекторъ и математикъ съ сыномъ 
своимъ Андреемъ и ученикомъ Петромъ, Алоизй Фрязинъ и др. 


Интересны отношен!я къ этимъ инстранцамъ, призваннымъ для сооб- 
щен!я техническихъ свЪдЪн! русскимъ мастерамъ, со стороны русскихъ за- 
казчиковъ. Художники эти не вполнф свободны въ своей дЪятельности, но 
должны были сообразоваться съ русскими требован1ями, и вкусами, съ рус- 
скими преданями и, производя монументальныя постройки, должны были 
предварительно справляться съ древне-русскими памятниками зодчества. 
Прежде чЪмъ Аристотель Ф!оровенти приступилъ къ работЪ, 1оаннъ Ш рас- 
порядился отправить его во Владим!ръ для осмотра тамошнихъ соборовъ. 
Аристотель Ф. съфздилъ туда, одобрилъ постройку Владим!рскаго собора, 
сказавъ, что это дфло мастера итальянца, и строительныя формы для мос- 
ковскаго собора заимствовалъ почти всецфло во ВладимрЪ, сдЪлавъ лишь 
незначительныя отступлен!я. Въ московскомъ Успенскомъ соборЪ мы видимъ 
такой-же поясъ изъ колонокъ, украшенныя аркатурой, входныя двери и 
невысоке купола, какъ и во Владим!рскомъ Успенскомъ соборЪ. Ф1оравенти 
только допустилъ пять абсидъ вмсто трехъ и, удлинивъ корпусъ собора, 
прибавилъ два столба, а четыре среднихъ столба сдЪлалъ круглыми. Но 
Ф!оравенти значительно улучшилъ самую технику каменной кладки, —онъ 
научилъ русскихъ лучше обжигать кирпичи, измнивъ самую форму ихъ, 
выучилъ приготовлять боле крпюй цементъ и деревянныя связи зам$нилъ 
жел зными. 


Другой итальянсюЙ архитекторъ, Алоизй Фрязинъ, также поступаетъ 
при постройкЪ Архангельскаго собора, заимствуя основныя архитектурныя 
формы изъ суздальскаго зодчества, а при постройкЪ ц. юанна Предтечи у 
Боровицкихъ воротъ-—подражая церквамъ новгородскимъ. 


ОвладЪвъ лучшей строительной техникой, заимствованной у учителей 
иностранцевъ, руссе мастера скоро осваиваются со строительнымъ искус- 
ствомъ и въ течени ХУГ и ХУП в.в. вырабатываютъ цфлый рядъ новыхъ 
самыхъ разнообразныхъ архитектурныхъ формъ, составляющихъ чисто нащо- 
нальное достояне русскаго искусства. Не разрывая связи съ художествен- 
нымъ преданемъ Юева, Владимра и Суздаля, Новгорода и Пскова; руссве 
архитекторы . ХУ! и ХУИ в.в. проявляютъ свой художественный вкусъ въ 
Цфломъ ряд замфчательныхь церковныхь и гражданскихъь построекъ. 
ОтмЪтимъ главныя и типичныя архитектурныя формы храмовыхъ построекъ 
такъ называемаго московскаго пертода. 


1) НаиболЪе оригинальными и р$зко отличающимися отъ предыдущихъ 
монументальныхъ храмовыхъ сооружен, составляющихъ развите Визант!й- 
скаго типа храма, являются церкви 65 шатровыми верхами, наиболЪе рос- 
кошнымъ образцомъ которыхъ можетъ служить всфмъ извЪстный московский 
Покровсюй Соборъ или ц. Василя Блаженнаго. Прототипы этого знамени- 
таго собора въ храмовыхъ постройкахъ встрфчаются въ началЪ ХУ ст. 
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Н%которые изъ археологовъ (ЗабЪлинъ) предполагаютъ, что постройки, имЪю- 
шя форму шатра, издревле были обычными формами въ деревянномъ 
зодчествЪ, а затЪмъ этоть премъ былъ перенесенъ и въ каменное д%ло. 
Указываютъ на шатровую церковь Григор!я Просвфтителя Армени, выстро- 
енную въ НовгородЪ задолго до Покровскаго собора тверскими мастерами 
подъ начальствомъ архитектора Ермолая. Въ с. Коломенскомъ близъ Москвы 
въ 1532 г. была выстроена каменная ц. Вознесен!я, также шатровой формы. 
Но въ той и другой церкви было по одному шатру и церковь имфла столпо- 
образную форму. Боле близкой по формЪ къ ц. Василя Блаженнаго явля- 
ется ц. въ с. ДьяковЪ Москов. губ., построенная въ томъ же ХУ ст. Она 
представляетъь изъ себя соединен!е пяти столпообразныхъ зданй съ цент- 
ральнымъ наибольшимъ столпомъ, увфнчаннымъ высокимъ шатромъ. 
Церковь Василя Блаженнаго является самымъ блестящимъ заверше- 


мемъ храмовыхъ построекъ этого рода. Она выстроена въ 1555 году царемъ 
Иваномъ Васильевичемъ Грознымъ въ память покорен!я Казани и Астрахани. 


Изразцы украшающе входныя ворота Ризположенскаго монастыря. 


Въ течени ХУП и ХУШ в.в. къ ней пристроена колокольня, изм$нены фор- 
мы сводовъ и крыльца, а также измфнены формы и цвфта главъ, но основ- 
ной типъ храма сохранился въ цЪлости. Первое впечатльше, получаемое 
отъ храма, такое, что въ отдЪльныхъ частяхъ его нётъ ни какой симметрии. 
Но всматриваясь внимательнЪе, видишь удивительную стройность и сораз- 
мЪрность всЪхъ частей одного гармоничнаго цфлаго. На обширной площади 
возвышается 9 восьмигранныхъ башенъ, имфющихъ конусообразную форму 
и увЪнчанныхъ разнообразными главами луковичной формы. Въ центрЪ этой 
группы стоитъ самая большая башня, а кругомъ ея группируются осталь- 
ныя 8; послЪдн!я по величинЪ длятся на двЪ группы: ббльшая группа изъ 
четырехъ большихъ башенъ расположена квадратомъ около главной башни, 
меньшия четыре помфщены въ четырехъ промежуточныхъ пространствахъ 
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между большими башнями. Единство всей этой девятибашенной группЪ при- 
даютъ стЪны зданя. Эту оригинальную группу шатровъ талантливый архи- 
текторъ декорировалъь самыми разнообразными архитектурными мотивами, 
арками, стрЪлками, луковичными главками и т. п. Предане сохранило и 
имена строителей этого замЪчательнаго и можно сказать единственнаго 
памятника московской архитектуры— „Дарова ему (т. е. царю 1. Грозному) 
Богъ, говоритъ лЪтописецъ, два мастера русскихь по реклу Постника и 
Барну и быша премудр!и {1 удобни таковому чюдному дЪлу“. 

Форма шатровыхъ церквей, излюбленная какъ каменной, такъ и дере- 
вянной архитектурой, въ концЪ ХУП в. начинаетъ исчезать, благодаря за- 
прещеню духовной власти строить шатровыя церкви, „ради того, какъ 
говорилось въ особой грамотЪ, что высомя церкви Божшимъ повелЪьшемъ 
молншей пожигаетъ“. 

2) Храмы квадратной формы. Древняя квадратная форма храмовъ 
въ московской архитектурЪ значительно измфнилась. Обычный ранЪфе четы- 
реугольникъ (въ планЪ) дЪлается высокимъ въ церквахъ ХУГ и ХУП в.в., 
такъ что представляетъ два прямоугольника, подставленные одинъ на другой, 
и храмъ длится на двЪ части-—-верхнюю и нижнюю: внизу обыкновенно 
устраивалась теплая церковь, а вверху холодная. Иногда на ряду съ этимъ вы- 
сокимъ прямоугольникомъ ставили съ западной стороны другой низюй прямо- 
угольникъ для теплой церкви. Характерной особенностью являются крыльца, 
съ шатровыми башенками, съ рундуками, съ колонками раздутыми по срединЪ, 
которыя пристраивали къ этимъ церквамъ. Этотъ планъ устройства церквей 
чисто русски, вызванный потребностями страны. КромЪ этого была еще разно- 
видность храмовъ квадратнаго типа—это храмы, состоящие изъ наслонен!я 
нфсколькихъ четвериковъ, одного надъ другимъ, при чемъ каждый выше- 
лежаций четверикъ н$сколько уже внизу лежащаго. Образцомъ такого рода 
храмовъ можетъ служить Успенская ц. на ПокровкЪ въ МосквЪ. Но ориги- 
нальность русскаго художества въ архитектур этого перюда выражается 
главнымъ образомъ въ архитектурныхъ украшен!яхъ и деталяхъ, въ раздълкЪ 
наружныхъ стфнъ и оконъ, въ особой формф покрыт со множествомъ 
кокошниковЪ, которыми иногда бываетъ усЪянъ въ изобил!и весь верхъ зда- 
ня (ц. въ с. ОстанкинЪ Грузинской Б. М.) въ два, три и боле рядовъ. 
НаиболЪе характерной постройкой въ этомъ родЪ является церковь въ с. 
ОстанкинЪ близъ Москвы, конца ХУП в. Въ основномъ планф она пред- 
ставляетъ квадратъ съ алтарнымъ полукружемъ; по бокамъ два придЪла 
тоже съ алтарными полукружями. Она имфетъь нижнЙ этажъ (стоитъ на 
подклЪти), окружена галлереей; съ запада къ ней примыкаетъ колокольня. 
Церковь крыта сомкнутымъ сводомъ, на которомъ расположены кокошники 
въ нЪсколько рядовъ, составляюше переходъ къ пяти главамъ луковичной 
формы. Снаружи вся церковь испещрена множествомъ разнообразныхъ коло- 
нокъ, наличниковъ оконъ, затЪйливыми карнизами, опоясывающими церковь 
въ н$сколько рядовъ. Въ этихъ украшеняхъ карнизами, наличниками, колон- 
ками, сдЪланными изъ тесаннаго камня въ перемежку съ лекальнымъ кир- 
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пичемъ, руссюе художники архитекторы старались выразить свой вкусъ. 
Особенно богато украшалась западная входная дверь, ведущая изъ галлереи 
въ церковь. Впереди по обЪимъ сторонамъ выступали полуколонки, иногда 
по нфскольку паръ, украшенныя бусами, жгутами, кубариками; на этихъ 
полуколонкахъ покоились тяги изъ тЪхъ же бусъ, жгутовъ и кубариковъ. 
Иногда все.это раскрашивалось разноцвЪтными красками. Также разнооб- 
разно украшались и окна наличниками изъ тонкихъ висячихъ полуколонокъ 
съ ромбиками, жгутами, бусами, висячей гирькой, по работЪ напоминающими 
рфзное деревянное дфло. Желая заполнить стфну между окнами, мастера 
украшали фасадъ красивыми ширинками и впадинками, напоминающими 
котцы, въ которыя вставлялись разноцвЪтные изразцы. 


НаиболЪе роскошны по наружнымъ украшенямъ фасадовъ церкви 
Ярославская и Ростовская. Ц. оанна Предтечи въ ТолчковЪ, Воскресенский 
соборъ въ РомановЪ БорисоглфбскЪ, Ими Пророка въ ЯрославлЪ, 1оанна 
Богослова въ Ростов и др. представляютъ замЪчательные образцы чисто 


Дворецъ въ с. Коломенскомъ. 


русскаго зодчества ХУИП в. Отличительными чертами Ярославскихъ церквей 
является именно эта своеобразная отдфлка наружныхъ стЪнъ колонками, 
ширинками, квадратами съ вставленными въ нихъ разноцвфтными израз- 
цами и вообще изобиле изращатыхъь украшенй въ видЪф цфлыхъ карни- 
зовъ, цоколей, наличниковъ у оконъ и пр. 

Изразцы для этихъ украшен! употреблялись цвфтные и муравленые; 
въ цвфтныхъ орнаменты наведены красками: зеленой, желтой, коричневой 
прямо на блой`поливЪ или. въ смЪси съ нею такъ, что глина подъ кра- 
скою не видна,—рисунокъ орнаментовъ ярокъ, блестящъ, иногда выпуклый 
и представляетъ птицъ, травы, цвЪты въ горшкахъ и кувшинахъ русской 
формы и т. п. Муравленые изразцы поливались прозрачной темнозеленой 
поливой по бЪлой глинЪ. 
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Въ расположен этихь украшенй художникъ пользовался большою 
свободой. Нерфдко можно видфть какъ бы намфренное уклонене строителя 
отъ правильной формы напр. полукруглой арки или отъ строгой симметрии 
въ расположени наружныхъ украшенй— эта свобода и эти уклоненя отъ 
симметр!и длаютъ архитектурныя лини живыми, избавляютъ отъ сухости 
рисунокъ архитектурныхъ украшений и деталей, и особенно характерны для 
русскаго искусства того времени. 


3) Въ концЪь ХУПив. особенно распространенъ былъ типъ храмовъ, 
образовавшихся изъ соединеня четырехуюльника сь восьмиуюльникомь. Осно- 
ван!е такихъ храмовъ составлялъ квадратъ или прямоугольникъ, а на него 
ставился восьмигранникъ, заканчивавиийся сомкнутымъ сводомъ, на кото- 
ромъ изъ за цфлаго ряда кокошниковъ возвышалась одна или н$сколько 
(пять) главъ луковичной или другой какой либо формы.-—Столбы, поддер- 
живавше куполъ въ древнихъ церквахъ, здЪсь отсутствуютъ, какъ ненуж- 
ные, такъ какъ сводъ сталъ покоиться прямо на храмовыхъ стфнахъ. 


Образцомъ такихъ церквей является ц. Владим!р. Б. М. въ МосквЪ и 
Казанскй соборъ въ МосквЪ же и др. : 


Въ Московской архитектур получила развите и колокольня, сна- 
чала имфвшая форму стБнообразную съ шатровыми башенками, а затЪмъ 
столпообразную, съ шатровымъ верхомъ, при чемъ столпъ представлялъ изъ 
себя четверикъ,. или шестигранникъ, или соединене четверика ‘съ восьми- 
гранникомъ.—Наружныя ст$ны колоколенъ и окна также украшались, какъ 
и стБны церквей, тЪми же деталями изъ квадратиковъ, впадинокъ и котокъ 
съ изразцами, а основан!я` шатровъ кокошниками, также иногда въ н%- 
сколько рядовъ. 

Изъ гражданскихъ сооружен! московскаго перюда почти ничего не 
сохранилось до настоящаго времени. НаиболЪе типичными памятниками 
гражданскаго зодчества считаются: Грановитая палата въ МосквЪ, реставри- 
рованная къ коронаши Александра Ш, Теремный дворецъ, башни и стфны 
Кремлевскя въ МосквЪ, палаты Бояръ Романовыхъ, дворецьъ Дмитря Царе- 
вича въ УгличЪ и дома Коробова въ КалугЪ и Зеленщикова въ Чебокса- 
рахъ Казан. губ. ВсЪ эти постройки носятъ на себЪ черты тогдашняго зод- 
чества въ украшен!и фасадовъ оконъ и крылецъ. 


Деревянное зодчество. Въ древней Руси каменныя постройки, какъ 
сооруженя монументальныя, предпринимались сравнительно далеко не такъ 
часто, какъ постройки деревянныя. Благодаря обилю лЪсовъ, все строили 
изъ дерева: и дома, и хоромы, и церкви, и даже дворцы. Въ деревянномъ 
зодчествЪ руссюй человЪкъ имЪлъ случай постоянно совершенствоваться и 
здЪсь-то онъ могъ проявлять ‘свою самобытность. Наиболфе славились въ 
древности новгородске плотники. Когда въ 1016 году новгородцы съ сво- 
имъ княземъ Ярославомъ пришли на Святополка, юевляне называли ихъ 
плотниками, слЪдовательно уже въ это отдаленное время ихъ репутащя, 
какъ хорошихъ мастеровъ, установилась прочно. И дЪйствительно, въ нов- 
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городскихъ лЪтописяхъ мы можемъ встр$тить многочисленныя сообщен!я о 
деревянныхъ постройкахъ храмовъ, городовыхъ сооружен! и т. п., которыя 
въ разное время были „срублены“ мастерами--новгородцами. 

Къ сожалБню, мы не имфемъ сохранившихся памятниковъ древнихъ 
деревянныхъ сооруженй, восходящихъ ранфе ХУ!—ХУП в. Но на основанйи 
того, что дошло до насъ изъ деревяннаго зодчества, и на основан!и памят- 
никовъ письменности можно отчасти возстановить общ!й характеръ древне- 
русскихъ деревянныхъ построекъ. Такъ какъ на всЪ деревянныя постройки 
употреблялся лЪсъ преимущественно сосновый, подверженный сильному ссы- 
ханю, то при постройкЪ жилищъ и другихъ здан!й бревна можно было укла- 


3 


_ 


ФЗУ: 
И 


я 


^ А 


Церковь Владим!рск. Б. Матери въ с. ПодпорожьЪ Арханг. губ. 


дывать лишь горизонтальными рядами. ВЪнцы скрфплялись между собою при 
помощи зубцовъ сдЪланныхъ въ нижнемъ вфнцЪ и зарубокъ или выемокъ— 
въ верхнемъ. Такъ строились срубы, размфры которыхъ не могли превы- 
шать средней длины дерева, т. е. четырехъ-—пяти саженъ.—-Срубивъ такимъ 
образомъ всю постройку до крыши, прорубали въ ней окна и двери. Это 
сооружене и составляло кльть— основной типъ всЪхъ деревянныхъ постро- 
екъ. НЪсколько клБтей связывали между собой въ группы: чрезъ сЪни отъ 


8+6 


первой главной клЪти ставилась другая клЪть холодная, затфмъ смотря по 
надобностямъ дфлались прирубы, придЪфльцы, присЪфнши, задцы, вышки и т. п. 
„Хоромы . княжесюя и дома богатыхъ людей, говоритъ знатокъ древне-рус- 
скаго быта И. Е. ЗабЪлинъ, отличались отъ домовъ сельскаго простолюди- 
на только тфмъ, что для каждой статьи ихъ бытового обихода отдфлялся 
не уголъ въ избЪ, а ставилась особая клЪть или связь клЪфтей смотря по 
широтЪ потребностей. Для спальни ставилась особо клЪть—одрина, для 
столовой и гостинной—гридня, особо для жены, особо для дЪтей, для ма- 
лыхъ и взрослыхъ, особо для слугъ и т. д. При томъ каждая клфть стави- 
лась въ томъ размЪрЪ, какой требовался для той или другой статьи обихо- 
да,—къ стЪнЪ большой клЪти приставлялась малая, а возлЪ нея еще мень- 
шая, одна высокая, другая ниже и т. д. Надъ сфнями строилась вышка, а 
у людей богатыхъ-—-теремъ, иногда въ нЪсколько ярусовъ, надъ гридней—-по- 
валуша,—клЪть, по складу своему похожая на башню, иногда восьмиугольная. 
ВсЪ эти отдЪльныя постройки, связанныя въ одну группу отличались каж- 
дая своимъ особымъ складомъ красоты“. Въ особенности заботились объ 
украшен!и оконъ и кровли зданй. Окна въ домахь бЪдныхъ людей были 
волоковыя-—въ богатыхъ жильяхъ въ нихъ вставлялась слюда.-—_Большя 
окна назывались красными, косящатыми и украшались снаружи затЪйли- 
вымъ фронтономъ и рЪзными наличниками и имфли разнообразную форму— 
четырехугольную— образчатую, форму репейка-—репьястыя и т. п. 

На простыхъ клЪтяхъ и избахъ крыши устраивались двускатныя, круг- 
лыя,—на хоромахъ, состоящихъ изъ соединеня многихъ и разнообразныхъ 
клзтей, крыши были различныя, —каждая клфть крылась по своему. Высо- 
кя двухъярусныя постройки съ квадратнымъ основашемъ покрывались очень 
крутыми четырехскатными пирамидальными кровлями; такая кровля называ- 
лась колпаком». Высоке терема, съ квадратными основан!ями, покрывались 
щатровыми крышами, отличавшимися отъ колпака своей крутизной и 
высотой. 

Если теремъ имЪлъ въ основан!и удлиненный прямоугольникъ, то онъ 
покрывался бочкою. Этотъ способъ покрытя дЪйствительно имфлъ видъ 
бочки, положенной по длинЪ строен!я и ср$занной въ той части, которая 
образуетъ основане, а въ противоположной верхней части заостренной въ 
ребро, такъ что поперечный разрфзъ ея получаль видъ луковицы. Иногда, 
преимущественно на крыльцахъ, имфвшихъ квадратное основане, бочку ста- 
вили крестъ на крестъ, такъ что луковицеобразные обрЪзы ея выходили на 
всЪ четыре стороны. 

Большя зданя иногда крылись *убомь—этотъ видъ кровли отличался 
отъ бочки тЪъмъ, что въ ^убъь взамЪнъ обрЪзовъ со всЪхъ четырехъ сторонъ 
устраивались бочечныя округлости (пучины), сводяшияся вверху въ одну 
стрЪлку. Крыши крылись тесомъ или гонтомъ, т. е. тесомъ, разрфзаннымъ 
на мелк!я дощечки; въ послЪднемъ случаЪ покрыт называлось чешуйчатымъ. 

Самымъ замЪчательнымъ и типичнымъ образцомъ деревянныхъ соору- 
жен, гдЪ сказалось все искусство деревянныхъ зодчихъ и гдЪ можно най- 


ти самыя разнообразныя формы древне-русскихь деревянныхъ построекъ, 
считается дворецъ въ с. Коломенскомъ. Онъ состоялъ изъ множества от- 
дльныхь хоромъ, соединенныхъ между собою крытыми переходами и свня- 
ми, —всЪ эти терема и хоромы были крыты въ чешую и шатрами, и боч- 
ками, и кубомъ. 


Всъ тЪ премы, которые употребляли древне-русск!е мастера— плотни- 
ки при постройкЪ хоромъ и простыхъ домовъ, они пускали въ ходъ и при 
сооружени деревянныхъ церквей. Мастеръ рубилъ квадратный срубъ—клЪть 
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Церковь Св. Тройцы въ посадЪ НеноксЪ Арханг. губ. 


съ прирубомъ съ восточной стороны для алтаря и открытой галлерейкой съ 
западной стороны. Церковь покрывалась двускатной крышей, на край ста- 
вился крестъ, а иногда небольшая главка съ крестомъ, такая же главка и 
крэстъ ставились на крышЪ алтаря и получалась небольшая церковка, по- 
строенная „клЪтски“. Если желали придать большИй размЪръ храму, то ста- 
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вили двЪ клфти рядомъ, иногда одну выше другой, или клфти ставили 
крестъ на крестъ и тогда получалась церковь о 8 и бол$е углахъ. Къ ос- 
новной клЪти, которая служила храмомъ, обыкновенно пристраивалась съ 
западной стороны трапезная. Вдоль трапезной по стЪнамъ тянулись скамьи 
или лавки. При большомъ стечени народа можно было стоять и въ тра- 
пезной и видЪфть богослужене чрезъ особыя отверстмя въ стЪнЪ, отдЪляв- 
шей трапезную. отъ церкви. Въ больше праздники въ трапезной богатые 
люди устраивали складчину для угощеня народа. 

КромЪ того вокругъ церкви устраивались галлереи, называвийяся „ни- 
щевиками“; внутри нищевика тянулись скамьи для отдыха молящихся. 

Иногда церкви рубились „кругло“, т. е. представляли въ своемъ пла- 
нЪ шесть, восемь или боле угловъ, которыя сверху оканчивались шатромъ; 
иногда на четыреугольникъ ставили шестигранникъ или восьмиугольникъ 
увЪнчанный шатромъ. НерЪдко обф формы соединялись—трапезная имЪла 
четыреугольную форму съ бочкообразнымъ покрытемъ, а основной храмъ 
представлялъ многогранникъ съ шатровымъ верхомъ. Чфмъ выше была 
церковь, чфмъ болЪе было въ ней предЪловъ и верховъ, тВмъ церковь эта 
становилась болЪе красивой. Изъ лЬтописей и другихъ памятниковъ пись- 
менности мы знаемъ, что на Руси были церкви о 24 углахъ и высотой до- 
ходили до 30 саженъ.—Таюя церкви назывались великими. До настоящаго 
времени сохранилось не много деревянныхъ церквей древней постройки и 
всЪ онЪ почти на сЪверЪ.—Таковы ц. Владимрской Б. М. въ Б$лослуд- 
скомъ погостЪ Вологод. губ., въ пог. Колодоозерскомъ Вологодской губ., 
въ Шуйской ц. Арханг. губ., ц. юанна Богослова близь Ростова на р. Иш- 
нНЪ Ярославск. губ. и др., и всЪ относятся къ ХУП-—ХУШ в. в. 

Р\зьба по дереву.—Хоромы деревянные и даже простыя избы людей 
зажиточныхъ внутри и снаружи непремфнно украшались рфзьбой по дереву 
Окна красныя и косящатыя съ ихъ очельями и наличниками, карнизы кро- 
вель и коньки, двери, крыльца, сЪни „рЪшетчатыя“—все это служило пред- 
метомъ для украшен!я рзьбой по дереву. Мномя вещи изъ домашняго оби- 
хода-—мебель, сани, дуги, гребни, донцы, вальки для бФлья и пр. покрыва- 
лись мелкой и искусной рЪзьбой мастера-рЪзчика. Широкое поле для раз- 
вит!я этого мастерства предоставляли иконостасы, коты, божницы, под- 
свфчники и въ особенности царсюя двери въ церквахъ, царсюя мЪста и 
надпрестольныя СсЪни. 

Къ сожалфню множество памятниковъ древне-русской рЪзьбы по де- 
реву погибло и лишь немноМе остатки ихъ можно встрфтить въ древнихъ 
церквахъ и музейныхъ собраняхъ. Но и среди нихъ встрЪчаются образцы 
удивительнаго художества и свидЪтельствуютъ о высокомъ ария художе- 
ственнаго вкуса древнерусскихъ мастеровъ рЪзчиковъ. 

Къ числу такихъ памятниковъ относятъ царскёя врата: 1) въ ц. Тоан- 
на Богослова на р. ИшнЪ близъ Ростова временъ ц. Грознаго 2) въ ц, 10- 
анна Предтечи, что въ ТолчковЪ близъ Ярославля, 3) въ ц. Варвары Вели- 
комуч. въ ЯрославлЪ, 4) въ Успенскомъ женскомъ мон. во ВладимрЪ, 5) 
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тамъ же въ музеъ Владимрскаго Александро-Невскаго Братства изъ Муро- 


’ Деревянныя рфзныя царскя врата въ ц. 1оанна Предтечи 
вЪ ТолчковЪ близъ Ярославля. 


ма и изъ Золотниковской пустыни, 6) въ историч. музеф въ МосквЪ и др. 
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Р+»зьба во всЪхъ этихъ вратахъ замфчательно изящна она: представля- 
етъ изъ себя рядъ завивающихся стеблей, мелкихъ изящныхъ травъ, репей- 
ковъ, окаймленныхъ рамками изъ бусинокъ, жгутиковъ, причудливыхъ поя- 
сочковъ. —РЪзьба эта по краямъ вырфзывалась прямо на деревЪ изъ кото- 
раго были сдЪланы врата,—въ среднихъ рамкахъ иногда представляла изъ 
себя сквозную ажурную рфзьбу, которая наклеивалась на филенки дверей. 
РЪзьба эта или была золоченая сплошь или золотилась по рельефамъ, а 
въ углубленяхъ раскрашивалась разноцвЪтными красками: синей, бЪлой, 
красной, по образцу эмалей. 


Не мало украшали царсюя двери рЪзные котцы въ видЪ 
рзныхъь пятиглавыхъ или трехглавыхъ церковокъ, которые 
прикрфплялись на царскихъ вратахъ для вставки въ нихъ четы- 
рехъ иконокъ евангелистовъ и двухъ иконокъ Благовфщен!я: 
Такой-же рЪзьбой и кютками для иконъ святителей и даконовъ 
украшались и столпцы, на которыхъ навЪшивались эти двери— 
и сЪнь надъ царскими вратами. Въ сЪни въ двухъ рЪзныхъ 
клеймахъ, имЪвшихъ большею частью видь репейковъ, встав- 

°лялись двЪ иконы евхарист!и по древнему переводу (Преподане 
1. Христомъ тфла и крови апостоламъ) и въ срединЪ, въ котцЪ 
— образъ св. Тройцы. Верхъ вратъ увЪнчивался особой широкой 
„короной“, которую. иногда поддерживали р%зныя руки. 


2) Другой видъ рЪзныхъ по дереву работъ представля- 
ютъ такъ называемы ироны или царская и патраарийя моста 
съ шатровыми верхами, встр5чающеся въ древнихъ церквахъ. 
Таковы: 1) тронъ Владимра Мономаха (сдфланный гораздо 
позднЪе) въ Успен. соборЪ въ МосквЪ и царское мЪсто въ 
БлаговЪщенскомъ соборЪ, а также царское и патр!аршее мЪсто 
въ ц. Николы Мокраго въ ЯрославлЪ—по предан!ю ц. АлексЪя 
Михайловича ‘и парт. Никона. 

По высотЪ художественной работы, по свободЪ и изящности компо- 
зиЩй самыхъ сооруженй, а также тонкости и высокому вкусу въ рзьбЪ— 
особенно замфчательны эти два послфднихъ памятника въ Ярославской ц. 
Николы. Они являются драгоцфнными и единственными въ этомъ родЪ. 

По красотЪ и изяществу работы и тонкости въ исполнени, эти по- 
сльдНе памятники во многомъ напоминаютъ надирестольныя съни въ цер- 
квахъ Ильи Пророка и Николо-Надфинской въ томъ же ЯрославлЪ и въ 
Борисоглфбскомъ соборф Романово-БорисоглЪбска—всЪ ХУП в. По формЪ 
своей они составляютъ тотъ же рфзной шатеръ, съ кокошниками, фронтона- 
ми, карнизами висячими гирьками и пр. украшенями, увЪнчанный лукович- 
ною главкою и восьмиконечнымъ крестомъ, какъ шатеръ надъ царскимъ и 
патраршимъ м$стомъ;—тамъ этотъь шатеръ спирается на рфзныя колонки, 
надъ сЪдалищемъ, а здЪсь этотъ шатеръ висить на цфпяхъ надъ престо- 
ломъ. Характеръ орнаментащи во многомъ сходенъ съ орнаментащей на 
царскихъ м$Ъстахъ. 


Бочка. 


851 

Эти памятники свидЪтельствуютъ о высокомъ состояни р%$знаго дере- 
вяннаго дЪла въ Ярославско-Ростовской области. Впослфдстыи искусные 
рЬзчики появляются и въ МосквЪ при ц. АлексЪЪ МихайловичЪ въ дворцо- 
выхъ мастерскихъ. 

Наилучше памятники рЪзьбы по дереву на мелкихъ предметахъ до- 
машняго обихода можно видфть въ Историческомъ музеь въ МосквЪ, въ 


Надпрестольная сзнь въ ц. Ильи Пророка въ ЯрославлЪ. 


музев П. И. Щукина въ МосквЪ. же, въ музеь Строгановскаго училища и 
въ музеБ Ярославской Архив. Коммисс!и (дуги, вальки, гребни, донца и 
проч. т. п.). 

Мозаики, фрески, иконы, мишатюры рукописей. — Археологамъ до 
сихъ поръ не удалось найти ни одного памятника русской живописи вре- 
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менъ язычества, который бы далъ возможность судить о русскомъ искус- 
ствЪ до конца Х вЪка. Принят!е русскими христанства вызвало потребность 
въ иконахъ и другихъ священныхъ изображеняхъ; новостроющеся храмы 
нуждались въ украшени живописью. ЛЪтописецъ сообщаетъ, что Владимръ 
святой вывезъ изъ Корсуня множество иконъ, крестовъ и свящ. сосудовъ. 
Корсунсме мастерсюе долгое время снабжали Русь предметами религ!оз- 
наго почитаня и потому то вещь „корсунскаго“ происхожденя пользова- 
лась особымъ почиташемъ, а затьмъ именемъ корсунскихь стали звать 
иконы и друпе предметы церковной утвари, носяше слЪды древности. 
Корсунсме мастера, вЪроятно, украшали стЪнописями и иконами первыя 
юмевскя церкви Васильевскую и Десятинную. 


Впосл$дсти призывались мастера и изъ самой столицы Византи—- 
Цареграда, изъ юга славянскихъ земель и изъ другихъ мЪстъ.—Такъ было 
при постройкЪ церкви Великой Лавры Печерской, такъ было при постро- 
ени и украшени Ктево-Соф!йскаго собора. Не смотря на тЪ бдстви, кото- 
рыя претерпЪлъь храмъ Юевской Софи, въ немъ до сихъ поръ уцЪфлфли, 
хотя и не вполнЪ, древн!я мозаики и фрески, украшавийя стЪны и купола 
собора. < 

Изъ мозаикъ СофИйскаго собора наиболЪе сохранилось величественное 
изображен!е Богоматери извфстной подъ назвашемъ „Нерушимой стЪны“ 
находящееся въ алтарЪф въ верхней части главной средней абсиды. Этотъ 
величественный образъ Богоматери съ поднятыми руками, молящейся 
за весь м!ръ (огаге), производитъ неизгладимое впечатлЪне. Богоматерь 
стоитъ на богато убранномъ камнями и жемчугомъ подножи (пульпитЪ) 
подобно цариц$,--она облечена въ большой мафор!й изъ лиловаго пурпура-—— 
одежду въ видЪ четыреугольнаго покрывала, накидывавшагося сзади на 
голову и перекрещивавшагося на груди, а сзади спадавшаго мантей. На 
мафор!и, на головЪ и груди вышито три креста. Нижняя одежда ея--длин- 
ный хитонъ съ рукавами или стола—опоясана, и изъ подъ пурпурнаго по- 
яса виситъ бФлый лептй или платъ, украшенный бахрамой; на ногахъ 
красная обувь, свойственная въ древности лишь лицамъ царскаго происхож- 
деня. Типъ Богоматери отличается матрональнымъ характеромъ-—удлинен- 
ный овалъ лица, тонюй и прямой носъ и молитвенно-спокойное выражеше 
лица--все дфлаетъь этотъ образъ Богоматери живымъ и выразительнымъ. 


Ниже изображен!я Богородицы „Нерушимой стЪны“ на этой-же алтар- 
ной абсидЪ исполнено мозаикой Таинство Евхаристи или Тайная вечеря 
въ литургическомъ переводЪ. Христосъ представленный дважды по сторо- 
намъ престола преподаетъ апостоламъ хлЪбъ и вино;— апостолы подходятъ 
ко Христу въ благоговЪйныхъ позахъ справа и слфва по шести во главЪ 
съ Петромъ и Павломъ, какъ первоверховными апостолами. Христу, какъ 
архерею, прислуживаютъ два ангела дакона съ рипидами въ рукахъ по 
обфимъ сторонамъ престола, покрытаго парчевой матерей съ вышитыми на 
ней золотомъ листьями. Надъ престоломъ на трехъ колонкахъ утвержденъ 


мраморный киворй; на престолЪ дискосъ съ дарами, крестъ, звЪздица, 
коше и лжица. ; 

Ниже Евхаристи представлены во весь ростъ святители, отцы церкви: 
Васимй Велиюй, Григор!й Богословъ, 1оаннъ Златоустъ, Николай Чудотворецъ, 
Епифанй, Климентъь Римскй, Григорий Нисскй, Григор Чудотворецъ и 


Фреска Дмитревскаго собора во Владимфъ. 


даконы Стефанъ и Лаврентий. Изображен!я эти сохранились лишь отчасти. 
Лучше сохранились: Благовфщене на столбахъ, отдфляющихъ алтарь отъ 
храма, и нЪкоторые изъ 40 мучениковъ на тягахъ арокъ, поддерживающихъ 
куполъ. Въ главномъ куполЪ помфщено мозаическое изображеше Спасителя, 
по своимъ художественнымъ достоинствамъ значительно уступающее осталь- 
нымъ мозаикамъ храма. Въ куполЪ же, ниже Спасителя, сохранилась на- 
половину одна изъ большихъ четырехъ фигуръ Архангеловъ и верхняя часть 
фигуры Ап. Павла (въ барабанЪ). Въ парусахъ купола изъ четырехъ Еван- 
гелистовъ сохранилось лишь изображене св. Марка. Въ срединЪ тр!умфаль- 
ной арки находится мозаическое изображене деисуса т. е. Спасителя, 
Бож. Матери и [оанна Предтечи, въ медальонахъ. 


Греческя надписи на этихъ мозаикахъ свидЪтельствуютъ о томъ, что 
мастера, работавше эти мозаики, были греки. 


Мозаиками въ Соф!йскомъ собор украшены были только куполъ, 
трумфальная арка и главный алтарь,—все же остальное пространство 
было расписано фресками. Фрески эти почти вездЪ переписаны и иска- 
жены неумфлой реставращей, такъ что по нимъ можно судить только о 
сюжетахъь изображен!й, но не о техникЪ. ВсЪхъ фресковыхъ изображенй 
одноличныхъ въ свое время открыто 220, поясныхъ 108,—мнопя изъ нихъ 
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переписаны совершенно заново и лишь фрески Михайловскаго придЪфла 
оставлены безъ поновлен!я. Въ особенности интересны фрески на лЪстни- 
цахъ, ведущихъ на хоры, гдЪ представлены свфтсюя сцены, изображаюция 
цирковыя игры и зрлища византйскаго ипподрома. 

Въ остаткахъ мозаикъ алтаря Кево-Михайловскаго монастыря мы имЪ- 
емъ первый образчикъ работъ этого рода, въ которыхъ принимали участе 
русске мастера. 


Знатоки искусства (Праховъ) видятъ русскую работу, благодаря рус- 
скимъ надписямъ и техникЪ не столь совершенной, какъ въ СофИйскомъ 
соборЪ, въ уцьлЪвшей картинф Евхаристи, нфсколько отличной отьъ К!ево- 
Соф1йской 

НЪкоторые изъ археслоговъ (Покровскй) не рьшаются приписать эту 
работу русскимъ мастерамъ и видятъ въ ней произведен!е мастеровъ гре- 
ковъ. Но нфтъ ничего невфроятнаго въ томъ, что среди мастеровъ, рабо- 
тавшихъ эту мозаику, были и руссве, хотя бы въ вид помощниковъ. 
Такихь помощниковъ, быстро перенявшихъ живописное мастерство у масте- 
ровъ грековъ, мы видимъ въ Юево-Печерской ЛаврЪ во время росписан!я 
Великой церкви Лавры Печерской. Такъ, по сказаню Печерскаго Патерика 
отданъ былъ въ научене иконописаню родителями первый извЪстный намъ 
руссюй иконописецъ пр. Алишй Печерский мастерамъ грекамъ, прибывшимъ 
въ ЮКевъ „для украшен!я св. печерскя церкви“ и тамо „учася, мастеромъ 
своимъ помогаше“. Современникомъ Алишя былъ ученикъ его, инокъ Гри- 
гор. Предан!е указываетъ нЪсколько иконъ, принадлежащихъ кисти пр. 
Алишя („Предста Царица“ въ Москов. Усп. соборЪ, икона Б.-М. въ РостовЪ 
и др.), но всЪ онЪ не сохранились въ своемъ первоначальномъ видЪ, въ 
значительной мЪрЪ реставрированы и по нимъ едва ли можно судить о 
степени искусства этого перваго извфстнаго намъ русскаго художника 
иконописца. 

Болфе цфнны для сужденя о состояни русскаго искусства въ древ- 
ныйш перюдъ фрески ХИ—ХШ в., сохранивш!яся въ церквахъ Новгород- 
ской области: въ ц. Спасъ Нередицкой въ НовгородЪ (1199 г.), Георчевской 
въ Старой Ладогф и Спасо-Мирожской въ ПсковЪ (1156 г.). 

Кто расписывалъ церковь Спасъ-Нередицкую--неизвфстно. Въ концЪ 
ХИ в. въ НовгородЪ, по льтописнымъ извЪст1ямъ, былъ мастеръ грекъ Петро- 
вичъ, росписывавш!й новгородск!я церкви, но были и свои русск!е мастера. 
Фрески Нередицкой церкви заключаютъ богатый матер!алъ для древне-рус- 
ской иконографм. Въ куполЪ изображенъ возносящйся Христосъ въ кругу, 
поддерживаемомъ шестью ангелами. Ниже-—-апостолы и среди нихъ Бого- 
матерь съ двумя ангелами по сторонамъ, еще ниже— пророки и два неруко- 
творенныхъ образа, представляюще типъ Христа въ его древньйшемъ видЪ. 

Въ алтарЪ замЪчательны также: изображение 1. Христа въ видЪ старца 
„ветхаго деньми“, Богоматери, уготованя престола, Евхарист!и, святителей 
и даконовъ и другихъ святыхъ; на стЪнахъ храма размъщены праздники, 
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чудеса и страсти Господни и на западной стфнф страшный судъ; на южной 
СТЪН изображенъ и самъ строитель церкви кн. Ярославъ Владимировичъ, 
подносящй модель церкви Христу. 

Въ Старо-Ладожской церкви сохранились лишь остатки фресокъ. Въ 
купол изображенъ [. Христосъ Вседержитель, ангелы, апостолы, пророки 
и св. Геормй на конЪ и др. 

БолЪе сохранились фрески Спасо-Мирожскаго монастыря, бывш!я дол- 


Фреска Дмитр!евскаго собора во Владим!рЪ. 


гое время подъ штукатуркой. ОнЪ покрываютъ всЪ стфны церкви и повто- 
ряютъ почти тфже сюжеты, что и фрески Спасъ-Нередицкой церкви. 

Композищя всЪхъ этихь сюжетовъ представляеть коши, снятыя съ 
греческихъ, въ рисункЪ фигуръ, въ рЪзкихъ чертахъ ликовъ, въ драпиров- 
кахъ, складкахъ, всюду характеръ также гречесюй, какъ онъ выражался въ 
древней иконописи сербско-болгарской грузино-армянской и др. ЗатЪмъ 
въ ХШ--ХУ в., въ перюдъ процвЪтаня Новгорода, когда усиливается 
художественная дЪятельность въ новгородской области, здЪсь вырабаты- 
ваются мЪстныя особенности въ иконописи, свойственныя здЪшнимъ мас- 
терамъ. отличающя иконы такъ называемыхъ новородскихь писемъ. 

Въ иконахъ новгородскихъ мастеровъ фигуры сравнительно съ визан- 
тйскими коротки—въ 7, б и даже въ 5 головъ, отчего кажутся грузными, 
массивными; головы крупны, массивны; глаза дЪлаются большими, черными, 
черты лица рЪзко очерченныя, движки въ лицахъ и на рукахъ нам$чены 
грубо; палаты сдфланы небрежно, обведены только контурами и нерЪдко 
отъ руки, неправильно; горы большею частю прописаны охрой и раздЪланы 
шашками, копытцами, кружечками. Въ фонахъ преобладаетъ празелень, 
часто встрчаются фоны палевые, блЪднаго золота; тЪни въ ликахъ, одеж- 
дахъ-— зеленоватыя; вообще же преобладаетъ охра всЪхъ тонсвъ, свЪтлая, 
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коричневатая. и: темнокрасная. Любители’ иконописи не высоко. цфнятъ иконы 
новгородскихъ писемъ, предпочитая ‘имъ`московскя иконы ‘или такъ назы-= 
ваемыхъ строгановскихъ писемъ, но достоинство ихъ-—въ строгой характер- 
ности иконописныхъь типовъ, находящихся въ тфсномъ ‘родствЪ съ греческими 
оригиналами, завезенными: сюда ‘не изъ Цареграда только, но и изъ юго- 
славянскихъ и другихъ земель. 

Иконъ новгородскихъ писемъ много сохранилось въ древнихъ новго- 
родскихъ ‘церквахъ, а наилучш!я изъ нихь въ Музеъ Александра Ш въ Пе- 
тербургЪ, въ собрани П. М. Третьякова и др. 

Въ храмахъ Владим!ро-Суздальской области не сохранились въ перво- 
начальномъ видЪ древня стфнописи. Открытыя въ недавнее время фрески 
во Владим!рско-Успенскомъ собор хотя и написаны въ ХПИ столЪти, но 
затЪмъ переписаны въ началЪ ХУ в. знаменитымъ иконописцемъ Андреемъ 
Рублевымъ, который, по извфстю лЪтописца, украшалъ стфнописью Влади- 
м!реюй соборъ. Фрески эти были долгое время подъ штукатуркой и реста- 
врированы въ 1880—1884 г. Характеръ древности боле сохранился въ 
фрескЪ Дмитревскаго собора, изображающей райское блаженство праведныхъ. 

Въ коцнцв ХУ и нач. ХУ в. иконописное искусство развивается въ 
МосквЪ. Первый московсюй митрополить Петръ былъ искуснымъ иконо- 
писцемъ и его кисти приписываютъ икону Б.-М., такъ называемой Петров- 
ской, въ Московскомъ Успенскомъ соборЪ. При преемникЪ его, м. ЭеогностЪ 
въ МосквЪ соборы расписывали гречесюе мастера, у которыхъ помощниками 
были руссве. Въ это же время, т. е. въ концЪ ХУ в., въ Москву пересе- 
лился изъ Новгорода иконописецъ грекъ @еофанъ для росписи Благов%- 
щенскаго собора, и въ числЪ помощниковъ его является знаменитый Андрей 
Рублевъ (1 1430 г.) инокъ Тройце-Серчевой Лавры и Спасо-Андроникова 
монастыря, и другъ его, инокъ Данилъ Черный. 

Андрей Рублевъ всю жизнь свою посвятилЪ искусству и оставилъ по 
себЪ глубокую память, какъ объ образцовомъ иконописцф. Это былъ не 
только выдающйся художникъ, но и человЪкъ необычайнаго ума и опыт- 
ности. Въ жити пр. Сермя Рублевъ называется „чуднымъ“ иконописцемъ 
„всЪхъ превосходящимъ въ мудрости зБльнЪ.“ Кисти Рублева приписываютъ 
множество иконъ, которыми дорожили князья и знатные люди; имя его сдЪ: 
лалось синонимомъ идеальнаго иконописца и впослфдсти на стоглавомъ 
соборЪ отцы собора при разсуждени по вопросамъ объ улучшени иконо- 
писан!я ставили для всЪхъ въ образецъ иконы Рублева. Къ сожалЪню, изъ 
многочисленныхъ стфнописей, имъ выполненныхъ въ Тройце-Серневской 
ЛаврЪ, Спасо-Андрониковомъ монастырЪ, Благовфщенскомъ соборЪ, Успен- 
скомъ Владимрскомъ соборЪ, почти ничего не сохранилось въ своемъ перво- 
начальномъ видЪ. Изъ множества имъ написанныхъ иконъ достовфрно при- 
надлежащей кисти Рублева можно указать только икону св. Тройцы въ 
Сермевской ЛаврЪ и мЪстный образъ Успен!я Б.-М. въ Кирилло-ВЪлозер- 
скомъ монастырЪ. Стоя во главЪ иконописцевъ московскихъ, Андрей Рублевъ 
не былъ простымъ копировщикомъ греческихъ иконъ, писанныхъ далеко не 


художественною кистью посредственныхъ мастеровъ, но при своемъ выдающем- 
ся талантЪ сумЪлъь внести струю художественности въ исполненше иконъ и 


Икона Б. М. Владимрская, писанная С. Ушаковымъ въ 1660 г. 


указалъ путь улучшен!я иконописи, заимствованной у чужеземныхъ мастеровъ. 


Въ дальнфйшихъ работахъ московскихъ иконописцевъ времени Гроз- 
наго эта струя художественности ясно видна и въ болЪе тщательномъ 
выполнении деталей; рЪФзкость очертанй, бывшая характёрной въ иконахъ 
новгородскихъ, здЪсь исчезаетъ,—въ ликахъ святыхъ болЪе мягкости, уми- 
леня, изящества: въ выполнении доличнаго т. е. въ одеждахъ замЪчается 
особая тщательность; складки иногда прописываются золотомъ (въ иконахъ 
позднфйшаго времени), особая схема расположен!я складокъ еще не выра- 
ботана окончательно, какъ въ иконахъ такъ называемыхъ строгановскихъ 
писемъ,—замфтна еще близость къ греческимъ оригиналамъ, помнящимъ 
отчасти натуру. Тонъ писемъ въ изображени ликовъ и тфла отъ темно- 
коричневаго, свойственнаго греческимъ иконамъ, писаннымъ на Руси, пере- 
ходитЪъ въ желтокоричневый; этотъ тонъ вообще преобладаетъ въ москов- 
скихъ иконахъ, прятно сочетаясь съ краснымъ цвЪтомъ одеждъ. Письмо 
поражаетъ своею плавностью —палаты и проч1я аксессуары въ иконахъ изо- 
бражаются съ особой тщательностью. Какъ на образецъ лучшихъ москов- 
скихъ писемъ этого пер!ода можно указать иконостасныя иконы въ главахъ 
московскаго Благовфщенскаго собора превосходной сохранности, а также 
иконы въ ризницЪ суздальскаго покровскаго монастыря (Владим!рская Б. М., 
Николай Чуд. Тихвинская и др..). 

ТЪ-же качества, заключающяся въ особой мелочной тщательности 
исполнен!я, отличаютъ и произведен!я кисти такъ называемыхъ строганов- 
скихо мастеровъ. Въ послЪднее время существован!е особой школы иконо- 
писной въ ХУ\1--ХУИП в. у именитыхъ людей Строгановыхъ съ легкой руки 
покойнаго археолога Г. Д. Филимонова отвергается; но во всякомъ случаЪ, 
хотя это назване стогановскими иконъ, отличающихся особыми специфиче- 
скими ‘признаками, можетъ быть, и не имфетъ въ дЪйствительности доста- 
точнаго основан!я, все таки такъ называемыя строзановская письма являются 
характерными и составляютъ прямое развит!е старо-московскихъ писемъ. 

Желтокоричневый тонъ въ ликахъ старо-московскихъ иконъ у Строга- 
новцевъ переходитъ въ болЪе или менЪе св$тлый (у позднёйшихъ—совсЪмъ 
въ бЪлый), съ легкими тфнями, оживкой и подрумянкой; ризы выполняются 
яркими красками отличной доброты (дичь, багоръ, празелень); пробЪла въ 
нихъ раздълываются чертами изъ накладного золота или прописываются 
творенымъ золотомъ, рФдко красками; золотомъ же изукрашиваются узоры, 
травы, бахромы и проч. на ризахъ; самый фонъ иконъ (свЪтъ)-—рЪФдко кра- 
сочный, большею частю тоже золотой. Фигуры тоня и длинныя, въ 8, 9 
и 10 головъ; палаты съ большими затями выполняются тщательно, а при- 
надлежности ихъ (столы, чаши, подножя и пр.) также прописываются золо- 
томъ, или покрываются накладнымъ золотомъ и росписываются тонко чер- 
нилами. Но главный и существенный признакъ такъ называемыхъ строга- 
новскихъ иконъ-—это необыкновенная тщательность въ выполнени всЪхъЪ 
деталей. Техническая часть иконописан!я доведена строгановцами до воз- 
можнаго совершенства. Прописывая по санкирю (темноватой краскЪ, служа- 
щей грунтомъ въ ликахъ) лики и вообще тфло охрой нЪсколькихъ сортовъ, 
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мастеръ накладываетъ краски и тЪФни тончайшими черточками и точками, 
такъ что письмо прюбрЪтаетъ характеръ облачности. 

Но всего болЪе поразительна мелочная отдЪлка деталей въ долич- 
номъ—въ ризахъ, въ палатахъ, въ горахъ, въ травахъ и т. п. Строганов- 
цы въ особенности любили писать мелкюя иконы, съ множествомъ фигуръ, 
которыя исполнялись такъ тщательно, что ихъ слфдуетъ разсматривать въ 
лупу, чтобы оцфнить всЪ достоинства микроскопической отдфлки деталей, 
Лучшими мастерами строгановцами считаются: Прокошй Чиринъ, Никифоръ, 


х 
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ШВ => — 


(в.Никоиае (ЗаотР. 


Изъ СИскаго подлинника. 


Емельянъ, Назарй Истоминъ и др. Иконы ихъ съ подписями ихъ именъ 
цфнятся очень высоко любителями иконописаня. 

Эта виртуозность въ выполнен!и мелочей въ ущербъ внутреннему до- 
стоинству иконъ строгановскикъ писемъ объясняется историческими причи- 
нами и прежде всего требованиями Стоглаваго собора (1551 г.), отцы кото- 
раго между прочимъ выработали нЪсколько мЪръ для улучшен я русскаго 
иконописан я. 

Въ виду того, что на ряду съ искусными иконописцами за дфло ико- 
нописное берутся поселяне, не учившшеся этому искусству, и пишутъ иконы 
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„самовольствомъ и не по образу, а отъ самомышленя своими догадками, 
небрежно“ для дешевой продажи, отцы Стоглаваго собора обратили свое 
внимане на нравственныя качества иконописцевъ, постановивъ, чтобы не 
каждый желающйй могъ браться за это высокое и святое искусство, а лишь 
люди высокой нравственности. „Подобаетъ быти живописцу, говорится въ 
СтоглавЪ, смирену, кротку, благоговЪйну, не празднословцу, не смЪхотвор- 
цу, не сварливу, не завистливу, не пьяницф, не грабежнику, не убйцЪъ; 
наипаче же хранити чистоту душевную и тЪлесную со всяцёмъ опасешемъ“. 
Иконописцы должны быть подъ постояннымъ надзоромъ духовныхъ отцовъ, 
и „по ихъ наказаню. и ученю жити въ постЪ, и въ молитвахъ, и въ воз- 
держан!и со смиренномудр!емъ, кромЪ всякаго зазора и безчинства и с 
превеликимь птицаюмемь писати образъ Господа нашего Шисуса Христа, Пре- 
чистыя Его Богоматери и св. пророковъ и апостолъ и священномученикъ 
и св. мученицъ, и препод. женъ, и святителей и прёпод. отецъ, по образу 
и по подобю, по существу, смотря на образь древнижь живописцевь и знаме- 
новати (т. е. рисовать) съ добрыхь образцовь“. ВысшИй надзоръ за иконо- 
писцами отцы собора возложили на епископовъ, которымъ было вмЪнено 
въ обязанность слфдить какъ за нравственностю мастеровъ, такъ и за 
тщательностю исполняемыхъ ими иконъ. Въ случаЪ несоблюден!я мастера- 
ми образца жизни, предписаннаго Стоглавомъ, и въ случаяхъ небрежности 
и злоупотреблен!я въ ихъ мастерствЪ, епископамъ предписывалось запре- 
щать такимъ небрежнымъ мастерамъ заниматься иконописанемъ. Въ част- 
ности, въ МосквЪ „надъ всЪми иконниками установлены были четыре ста- 
росты иконники смотрЪть, чтобы писали по образу и по подобю, а кото- 
рые писали не право и тЪхъь отставили, а новымъ иконникамъ, вел$ли учи- 
тись у добрыхъ мастеровъ“ '). 

Это требован!е Стоглава писать иконы „съ превеликимъ тщанемъ“ за- 
ставляло иконописцевъ всю силу своего втяня и таланта обращать на эту 
тщательность въ выполнен!и иконъ, на эту внфшность иконы; оттого-то и 
понынф иконы того времени, въ особенности строгановскихъ писемъ, пора- 
жаютъ своею тщательност!ю и мелочностю въ отдфлкЪ деталей. 

Заставляя иконописца ‘копировать древн!е образцы и запрещая ему 
„самоизмышлене“, Стоглавъ, стЪфсняя свободу художника, направлялъ его 
силы всецфло на виртуозность въ выполнени этой внфшности иконъ 
и ихь деталей. 

Эти же требован!я отцовъ Стоглаваго собора отъ иконописцевь „не 
описывать Божества отъ самосмышлен!я и своими догадками, но чтобъ го- 
раздые иконники и ихъ ученики писали образъ Господа нашего 1исуса Хри- 
ста, Пречистой Его Матери и святыхъ съ превеликимъ тщанемъ по образу 
и по подобю и по существу, с древниль образцовь, какъ греческе живопис- 
цы писали и какъ писалъ Андрей Рублевъ и проше пресловутые живописцы“, 
—вызывали необходимость появленя у иконописцевъ такого руководства 


Н. Покровск!й. Очерки памятниковъ христанской иконограф!и и искусства. Спб. 
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по иконописаню, такого сборника снимковъ, кой съ этихъ лучшихъ ‘иконъ 
— переводовъ,—которыми бы каждый иконописецъ могъ пользоваться при 
написан!и иконъ. И такой сборникъ появляется около того времени и из- 
въстенъ подъ названНемъ Иконописнао подлинника. Иконописный подлин- 
никъ дошелъ до насъ въ двухъ редакщяхъ: Лицевало и толковало. Лицевой 
подлинникъ заключаетъ въ себЪ сборникъ снимковъ, прорисей (переводовъ) 
съ древнихъ иконъ — Спаса, Богоматери, святыхъ, праздниковъ и пр., рас- 
положенныхъ или въ календарномъ порядкЪ (Строгановсюй икон. подлин- 
никъ), или же внЪ этого порядка—по чинамъ и ликамъ святыхъ (Сйсюй 


Образъ Божей Матери, украшенный жемчугомъ. 


подлинникъ). Въ послЪфдняго рода подлинникахъ заключаются обыкновенно 
снимки съ лучшихъ иконъ Спаса, явлешй Богоматери, деисусовъ, праздниковъ, 
и святыхъ, переводы съ особо чтимыхъ иконъ, именно ‚древнихъ грече- 
скихъ“, „Андрея Рублева и прочихъ пресловутыхъ живописцевъ‘, какъ тре- 
бовалъ Стоглавъ. Толковые подлинники заключаютъ въ себЪ свЪдБыя о 
техникЪ иконописан!я: о способахъ написан!я иконъ, объ изготовлени кра- 
сокъ, о творен!и золота и пр. секретахъ иконописнаго мастерства. Въ на- 
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чалЪ кратвя указан!я относительно того, какой краской писать ту или 
другую часть иконы,—ликъ доличное,—записывались на самихъ переводахъ 
(прорисяхъ) лицевыхъ подлинниковъ, а затъмъ выдфлились въ особую кни- 
гу. СтроМя постановленмя Стоглава и неизмфнное слЪдован!е правиламъ 
иконописныхъ подлинниковъ, повидимому, обрекали на мертвую неподвиж- 
ность нашу иконопись, сводя дЪятельность художниковъ иконописцевъ иск- 
лючительно на копирован!е старыхъ образцовъ и заставляя ихъ разм$ни- 
ваться на мелочи, но живое художественное чувство, присущее лучшимъ 
и талантливьйшимъ иконописцакъ ХУП в., не могло мириться съ одной 
ремесленност!ю и скоро среди нихъ являются выдаюцяся по таланту лич- 
ности, которыя вносятъ новую струю художественности въ иконописную 
среду. Этому благопр!ятствовали и слЪдующи обстоятельства во второй по- 
ловинЪ ХУП в. 

Самъ царь АлексЪй Михайловичъ любилъ иконописане и не чуждъ 
былъ художественнаго вкуса. При Оружейной ПалатЪ давно были въ числЪ 
служащихъ для нуждъ дворцоваго вЪдомства лучи!е иконописцы, вызывав- 
шеся въ Москву къ дворцу изъ разныхъ областей. Царь АлексЪй Михай- 
ловичъ образовалъ изъ нихъ цфлую школу, раздЪливъ мастеровъ по степе- 
ни ихъ талантливости „на статьи“. 

ВсЪ иконописцы были жалованные. и кормовые, т. е. получали или 
постоянное опредфленное жалованье или „кормъ“ во время исполнен!я ра- 
ботъ. Они обязаны были писать иконы для царя и его семейства, въ при- 
дворныя церкви и въ церкви дворцоваго вЪдомства, а также по обЪщан!ю и при- 
казаню царя расписывать церкви и писать иконы въ монастыряхъ, горо- 
дахъ и пр. МЪстахъ. Такъ царсюе иконописцы расписывали и въ Сав- 
винскомъ монастырЪ, въ Новодфвичьемъ и ц. Ильи пророка въ Яро- 
славлЪ (стЪнопись сохранилась донынЪ) и въ Ипатьевскомъ монастырфЪ. 
Принимались въ жалованные иконописцы посл предварительнаго испы- 
таня. У этихъ иконописцевъ были ученики. Во второй половинё ХУП 
вЪка во глав этой царской школы иконописцевь стоялъ талантли- 
вЪйшИй мастеръь Симонъ Ушаковъ (род. 1626 г. ум. 1686 г,). Прекрас- 
ный рисовальщикъ (знаменьщикъ) по тому времени и опытный иконописецъ. 
Симонъ Ушаковъ не довольствовался простой коппировкой старыхъ образ- 
цовъ; его художественное чутье не мирилось со многимъ изъ того, что 
было обязательнымъ для иконописца того времени. Знакомство съ западны- 
ми художниками, которыхъ приглашалъ на службу ко двору царь АлексЪй 
Михайловичъ, и съ образцами художественной техники запада не могло не 
открыть ему т$хъ достоинствъ художественныхъ произведенй западныхъ 
художниковъ, которыя рЪФзко бросались въ глаза и невольно побуждали та- 
лантливаго художника подражать имъ. 

Но Симонъ Ушаковъ не разорвалъ окончательно связи съ древнимъ 
иконописашемъ; онъ оставался вЪренъ многимъ основнымъ принципамъ его, 
но при этомъ внесъ въ древнюю технику его много новаго, лучшаго. Иконы 
его (Спасителя въ НоводЪфвичьемъ мон., Божей Матери Владим!рской въ ц. Гру- 
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зинской Б. М. въ МосквЪ и во Флорищевой пустыни и др.) показываютъ 
попытки съ одной стороны самостоятельнаго творчества художника, а съ 
другой—новую струю художественности въ исполнен!и, попытки стремления 
къ изяществу, красотЪ, заимствованныхъ изъ наблюден!я надъ натурой. 


Эти попытки не остались 
безслЪдными для русской ико- 
нописи и оказали на нее из- 
вЪстное вляне, которое за- 
тЪмъ выразилось образован!- 
емъ особаго стиля иконописи, 
извЪстнаго подъ именемъ 
фряжскало, а затЪъмь и жи- 
вописнало. 

Стремлене къ художе- 
ственности, осторожное под- 
ражане лучшимъ сторонамъ 
художественныхъ произведен!й 
Запада всего лучше отразилось 
на ученикахъ Симона Ушакова. 
Одинъ изъ нихъ-—1осифъ Вла- 
димровъ-—-написалъ цфлый 
трактатъь „о премудрой май- 
стротЪ$ живописующихъ“ или 
„возразъ (возражен!е) нБкоему 
хульнику Поаннови вредоумно- 
му“, и посвятилъ его своему 
учителю С. Ушакову. Въ этомъ 
трактатЪ или послании [. Вла- 
димровъ, споря съ какимъ то 
сербомъ дакономъ Тоанномъ 
ПлЪшковичемъ, указываетъ на 
антихудожественныя руссвя 
иконы и старается доказать, 
что ничего дурного нфтъ-—въ 
‘подражан!и лучшимъ художе- 
ственнымъ иконамъ, писан- 
нымъ иностранцами. „ГдЪ на- 
шли такое правило, пишетъ 
онъ, чтобы на одинъ манеръ 


Икона Господа Вседержителя, писанная С. Ушаковымъ. 


смугло и темно - видно изображать св. лица?... Не вс святые им$ли 
смуглыя и тощ1я лица. Если н®которые святые при жизни, вслЪдстве не- 
брежен!я т$ла, и лишены были здороваго человфческаго вида, то по смерти, 
удостоенные вЪнца праведниковъ, они должны были измфнить свой видъ 
на свЪтлый и ясный, такъ какъ праведникамъ приличествуетъ свЪтлый 
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видъ, а грьшникамъ мрачный. Наконецъ, мног!е святые ‘и при. жизни отли- 
чались необыкновенной красотой: не изображать же ихъ съ темными ли- 
цами? Правда, за темное изображене стоитъ древнее предан!е; однакожъ 
неужели ‘истина должна быть въ рабскомъ подчинен!и у старины? Притомъ 
и самая эта старина дошла до насъ не въ первоначальномъ своемъ видЪ, 
а въ искаженномъ доказательствомъ чему служатъ испорченные иконопис- 
ные подлинники“ '). Заступаясь за произведен!я западныя, осифъ спраши- 
ваетъ своего противника: „Неужели ты скажешь, что только однимъ РУус- 
скимъ дано писать иконы, и только одному русскому иконописаню слФду- 


‘етъ поклоняться, а отъ прочихъ земель иконъ не принимать и не почитать? 


Только ты такъ мудрствуешь, возражаетъ онъ, а если хочешь, разумфть, 
то знай, что въ иностранныхъ земляхъ такой стяжательной нравъ къ лю- 
бомудр!ю, наипаче же къ сему премудрому живописаню прилежитъ, что не 
только Христовъ или Богородиченъ образъ на стфнахъ и на доскахъ жи- 
вописно пишутъ и на листахъ печатать искусны, но и земныхъ царей 
своихъ персоны въ забвеше не полагаютъ“ ) 

Итакъ, въ древне-русскомъ художникЪ пробудилась потребность кра- 
соты, естественности и природы, въ какой мЪрЪ эта законная потребность 
согласуется съ глубокимъ религюозномъ чувствомъ; имъ ясно высказывается 
неудовольстве на грубое ремесленное состояше живописи и предлагается 
новый, лучший путь для достижен!я высокихъ цфлей религюознаго искусства: 
Къ сожалЪфню, эти поклонники запада не удержались въ предфлахъ ум$- 
ренности и слЪпо увлеклись подражаемъ западнымъ художникамъ, лиши- 
ли русскую иконопись ея главныхъ и основныхъ достоинствъ. 

Т%-же измфненя, каюя постигали русскую иконопись въ течени Х!|-—- 
ХУП в., отражались и въ другихъ отрасляхъ русскаго искуства—въЪ мин!- 
атюрахъ рукописей, литургическомъ шить и другихъ такъ называемыхъ 
прикладныхь искусствах» —эмали, литейномъ дЪлЪ и пр. 

ТЪ же иконописцы, которые писали иконы на доскахъ и исполняли 
фресковую живопись на стЪнахъ древнерусскихъ храмовъ, украшали мин!- 
атюрами и древнерусск!я рукописи. Древнфйший доселЪ сохранившйся памят- 
никъ русской письменности —Остромирово евангелйе (1056—1057 г.)—укра- 
шенъ изображен!ями евангелистовъ; въ изборникЪ Святослава (1073 г.) изобра- 
жено цфлое княжеское семейство: кн. Святославъ, княгиня, малолЪтй сынъ 
Ярославъ и четыре другихъ сына---ГлЪбъ, Олегъ, Давидъ и Романъ. Въ особен- 
ности цфнны по своимъ бытовымъ чертамъ мин!атюры, украшающ:я рукописное 
жит!е св. Бориса и ГлЪба, относящееся къ ХУ в.; а также оригинальны зас- 
тавки и раскрашенныя начальныя буквы въ рукописяхъ— Юрьевскомъ еван- 
гели (1120—1128 г.), Добриловомъ евангел!и (1164 г.) и евангели Румян- 
цевскаго музея (ХШ в.), носящия на себЪ печать вляня византйскаго и 
юго-славянскаго, сербо-болгарскаго искусства. - 


‘) Н. Покровскй. Очерки памятник. хр. иконоп. 392 стр. 


2) Буслаевъ И. Очерки р. нар. слов. и ц. искус. т. П. 400. 
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ТЬ премы, каше выработаны были иконописцами въ ХУ— ХУ] в. въ 
иконописи, почти всецфло переносились и въ живопись минатюръ. Такъ 
иконописный характеръ носятъ минатюры „Житя Николая Чудотворца 
(ХУТ в.),“ „Жиля пр. Сермя Родонежскаго (ХУ! в.)“, „Царственной книги“ 
(ХУ! в.) и зам$чательнфйшаго сборника Историческаго музея (ХУ в.), заклю- 
чающаго между прочими сказан!я о Троянской войнЪ, и во многочисленныхъ 


Эмалевыя „гривны“ или образки „Деисуса“ изъ К!евскаго клада 
съ Б. Житом!рской улицы. 


„житяхъ святыхъ, синодикахъ и сборникахъ назидательныхъ повЪфстей, въ 
которыхъ минатюристъ иллюстрировалъ чисто иконнымъ способомъ содер- 
жан!е рукописнаго текста. 

Иконописецъ изготовляль спещальные рисунки и для многочисленныхь 
литургическихъь женскихъ работъ и рукодЪлйй, которыми занимались царицы, 
княгини, боярыни и боярышни, вышивая шелками, золотомъ и серебромъ 
и украшая низаньемъ изъ жемчуга и разноцвЪтныхъ камней многочислен- 
ныя пелены подъ иконы, воздухи, плащаницы, покровь на раки мощей св. 
угодниковъ и пр. ИздЬл!я этого рода въ. большомъ количествЪ сохраняются 
въ ризницахъ древнихъ церквей и монастырей и показываютъ высокое про- 
цвЪтан!е мастерства этого рода на Руси. Какъ на замъчательнйшя работы 
можно указать на пелены, подвъшивави!яся къ особо чтимымъ иконамъ, 
шитыя шелками и золотомъ, низанныя жемчугомъ и украшенныя золотыми 
дробницами—труды царицы Анастаби Романовны, жены Грознаго, въ риз- 
‚ниц Суздальскаго Покровскаго монастыря; ея же работы завфсу царскихъ 
вратъ въ ХиландорЪ на АеонЪ; на плащаницы: въ НовогородЪ въ Юрьевомъ 
монастырЪ 1449 г. шитья супруги кн. Дм. Шемяки и шитья супруги 
вел. кн. Василя Васильевича; въ СмоленскЪ вкладъ кн. Владим!ра Андре- 
евича 1561 г., въ ЯрославлЪ въ ризницЪ, Ярос. аржмерейскаго дома шитья Анны 
Тушиной и кн. Пожарской въ СуздалЪ и др. ') 

Подъ вмянемъ грековъ въ перодъ домонгольскЙ у насъ привилось 
искусство изготовленя эмалей, или финифти. Изъ нея для людей знатныхъ 


1) Обстоятельное изслфдоване древнфйшихъ плащаницъ см. въ соч. Академика Н. П. 
Кондакова: „Памятники христ!ан. искусства на АеонЪ*. Спб. 1902 г. стр. 258—281. 


и 


и богатыхъ въ древнее время изготовляли небольшя иконки или образки 
для ношеня на груди, крестики, дадемы, наузы и пр. Самая работа про- 
изводилась такимъ образомъ: приготовлялся золотой листъ, съ краевъ онъ 
загибался, смотря по форм исполняемаго предмета, образуя родъ лоточка; 
по внутренней его сторон или по дну накалывался пунктиромъ рисунокъ 
и по лиНямъ этого накола выкладывали весь контуръ изображен!й тонкими 
золотыми ленточками, нар$занными сообразно толщин будущаго слоя эма- 
ли, устанавливая эти ленточки на ребро, въ видЪ перегородокъ; между ними 
насыпался эмалевый порошокъ разныхъ цвЪтовъ, который затфмъ плавился 
и шлифовался, принимая видъ гладкой цвЪтной поверхности. 

Однимъ изъ самыхъ замфчательныхъ подобныхъ памятниковъ является 
женская княжеская д1адема, найденная въ Кевскомъ кладЪ 1889 г. и три 
иконки деисуса. ПослЪ татарскаго разгрома это искусство изготовлен!я 
перегородчатыхъ эмалей было утеряно. Эмаль стали изготовлять грубо, 

наливную, изъ дешевыхъ матер!аловъ; къ концу 

.ХУП в. издЪля фи нифтяныя не отли- 
чаются ни изя ществомъ, ни 
сомъ. 


вку 


Вальки. 


Русская рззьба ХУШ и ХХ в. 
(Музей 06. П. Художествъ) 


И ЗС ет 
ЕЯ 


Ивановъ. Этюдъ 
(Румянцевскй муз. въ Москвв). 


Глава вторая, 
Русское искусство въ ХУШ и ХХ вв. 


Еще задолго до Петра начинаетъ совершаться въ русскомъ обществЪ 
поворотъ на новый путь, ощущается потребность въ учеши, въ знающихъ 
людяхъ, которые могли-бы помочь въ разработкЪ естественныхъ богатствъ, 
научили-бы преодолфвать техничесвя трудности въ различнаго рода сооруже- 
`няхь, промыслахъ и производствахъ. Уже при Иван Ш началось сближе- 
не Росси съ Западной Европой. При дворЪ Ивана Грознаго и особенно 
Бориса Годунова было уже немало англичанъ, н-мцевъ и французовъ: 
доктора, ремесленники, послы или начальники иноземныхъ отрядовъ, быв- 
шихъ на службЪ у московскаго царя. Со времени АлексЪя Михайловича сре- 
ди русскаго общества явно образуется уже цфлая партя людей, открыто 
признающихъ необходимость новыхъ началъ для дальнфйшаго развитйя рус- 
ской жизни, открыто требующихъ европейскаго просвЪщеня. Подъ самой 
Москвой выростаетъ цфлая нфмецкая слобода разныхъ иноземныхъ ремес- 
лениковъ, инженеровъ и техниковъ. 
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Въ ХУШ вЪкЪ во главЪ парти западниковъ и сторонниковъ новизны 
вдругъ является молодой царь, Петръ, рано присмотрЪви!ййся къ нЪмецкой 
слободЪ, къ западнымъ обычаямъ и проникнутый страстнымъ желанемъ 
сблизиться съ Западомъ. Преобразован!е двинулось разомъ неудержимо, по 
всЪмъ частямъ; началось съ бородъ и одежды, а окончилось государствен- 
ными и общественными учрежден!ями. Естественное развит!е русскаго искус- 
ства на нащональныхъ началахъ, также было прервано. Съ прошлымъ надо 
было кончить и устроиться на новыхъ условяхъ '). Само собою разумЪется, 
невозможно требовать, чтобы Петръ могъ создать искусство, свободное 


Левицкй. Портретъ Митрофановыхъ 


(въ собр. 1. С. Китнера). 


отъ эклектизма, разросшагося въ западной Европ какъ сорная трава. 
Онъ началъ съ того, что призвалъ изъ заграницы нЪ%сколькихъ посред- 
ственныхь живописцевъ, которые ремесленнымъ способомъ подогнали къ 
русскимъ потребностямъ придворныя аллегори, выдуманныя Лебреномъ. Въ 


1) А. Бенуа, Истор!я русской живописи въ ХХ вЪкЪ (прибавленще къ „Истори 
живописи въ ХХ в.“ Мутера) Ч. 1, 1901 г.—А. Г. Новицкий, История русскаго искусства. 
Москва. 1899. 
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первую-же поЪздку свою заграницу царь находитъ въ Голланди искуснаго 
мастера—гравера Адр!ана Шхонебека, подъ руководствомъ котораго самъ 
исполняетъ небольшой офортъ: аллегорическое изображене торжества хри- 
станства надъ магометанствомъ. Шхонебекъ немедля приглашается въ Рос- 
сю, гдЪ ему даютъ въ ученье молодыхъ людей. Около того-же времени въ 
Москву пр!Ъзжаетъ Голландсюй живописецьъ Брюэйнъ. Въ 1710 г, пригла- 
шается на русскую службу н$мецъ-портретистъ Дангауэръ, въ 1715— фран- 
цузъ Луи Караваккъ. 

Въ тоже время царь посылаетъ русскихъ молодыхъ людей пенсюнера- 
ми заграницу для правильнаго обученя искусству. Такъ, онъ отправилъ 
архитекторовъ Устинова и Коробова и живописца Андрея МатвЪева въ Гол- 
ландю, братьевъь Ивана и Романа Никитиныхъ и Захарова въ Италю, а 


Ивановъ. Явлене Месси народу 
(Румянцевскй муз.). 


гравера Коровина во Франщю. Какъ ТЪ, такъь и друпе, проходили тамъ 
полный академическ!й курсъ, при чемъ объ успфхахъ учащихся во Флорен- 
щи далъ лестный отзывъ въ своей грамотЪ Государю самъ велиюй герцогъ 
Тосканскйй. 


Архитектурная дЪятельность Петровскаго времени сосредоточилась глав- 
нымъ образомъ на любимомъ дфтищЪф царя, на вновь созидаемомъ Петер- 
бургЪ. Въ 1715 году на русскую службу былъ приглашенъ французский ар- 
хитекторъ Леблонъ, которому присвоено званйе генералъ-архитектора и гла- 
венство надъ всЪми прочими архитекторами. Въ 1716 году подъ его управле- 
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немъ заложенъ Зимнй дворецъ; имъ же составленъ грандюзный проектъ 
города на Васильевскомъ : островЪ. 

Между иностранцами вскорф стали всплывать Мстныя силы, которыя 
отчасти держались манеры своихъ французскихъ товарищей. Изъ русскихъ 
зодчихъ того времени болфе другихъ выдавался Земцовъ. Первымъ рус- 
скимъ настоящимъ художникомъ является уже при ЕлизаветЪ Ф. Рокотовъ. 

Ни одинъ изъ русскихъ живописцевъ не мечталъь о возможности чего 
нибудь другого въ искусств, кромф подражан!я; ни одинъ не искалъ ни- 
чего, кромЪ возможности прибли- 
зиться къ чужимъ высокимъ образ- 
цамъ. Произведеня этихъ худож- 
©) :5 ‘уже по самой натурЪ своей 
осуждены на безсите. У нихъ не 
было вовсе какого-бы то ни было 
внутренняго содержаня, поэтиче- 
скаго вдохновеня, творческой фан- 
таз!и; они писали свои картины безъ 
всякаго воодушевленя, все равно 
были ли онЪ историческя, или ре- 
лигозныя,—писали по принятымъ 
обычаямъ, по общимъ академиче- 
скимъ поемамъ; все, что ни напи- 
сано ими, оставалось ничтожнымъ 
и чуждымъ для массы. 

Съ учреждешемь въ Петер“ 
бургь Академи Художествъ, при 
ЕлизаветЪ ПетровнЪ, въ 1757 году, 
дЬло не измнилось. Профессора, сами выросшие на поклонени иностран- 
цамъ, внушали и воспитанникамъ своимъ такое-же благоговЪне къ нимъ. 
Въ залахъ Академ! выставляли для изученя въ гипсовыхъ слфпкахъ антич- 
ныя статуи. Новымъ картинамъ отказывали въ правахъ на красоту, если 
онф не воспроизводили античнаго типа съ ньжнымъ профилемъ, большими 
глазами и прямой лишей лба и носа. Этотъ взглядъ вполнф сходился съ 
идеалами итальянскихъ эклектиковъ ХУП вЪка, которые полагали, что только 
древне художники силою своего воображен!я могли осуществить идеалъ 
красоты, что художникъ надфленъ властью создавать формы болЪе совер- 
шенныя, нежели тЪ, которыя даетъ природа, что слишкомъ точное воспро- 
изведене природы есть отрицан!е идеала, что живую натуру слЪдуетъ пере- 
давать такъ, чтобы она какъ можно болЪфе походила на антикъ. 

Единственная область, въ которой вращалась живопись,—это античная 
истор!я и поэзя. ВсЪ тЪ роды искусства, которые не были извЪстны древ- 
нимъ, изгоняются; напр. исключается изображене современной жизни, такъ 
какъ, по воззрнямъ классиковъ, она граничитъ съ безобраземъ. Неуклю- 
жесть и странность современной одежды идетъ въ разрфзъ съ древностью, 


Ивановъ. Этюдъ (Р. М.). 
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и въ этомъ ея недостатокъ. Античное подходитъ ко всЪмъ временамъ, 
современное м$няется сообразно съ молой. Идеалъ, которой предписывалъ 
красоту формъ, долженъ опредфлить и красоту костюма. Было признано, 
что только одинъ родъ одежды сообразенъ съ законами красоты-—это кос- 
тюмъ античный, тога, изъ которой сдЪлали ту странную одежду, которая 
называется „драпировкой“. Выбирая не античные сюжеты, художники ста- 
новятся простыми ремесленниками. Придать благородство современному также 
невозможно, какъ превратить осла въ лошадь. Человфкъ съ нормальнымъ 
зрёнемъ не можетъ найти живописнымъ уродливаго или грязнаго нищаго, 
одЪтаго въ трапье. Такими разсужден!ями возставали противъ изображений 
изъ современной жизни. Спасенше видфли лишь въ болонцахъ, ПуссенЪ и 
ЛебренЪ. Только они могутъ открыть глаза художникамъ. Не въ сценахъ 
изъ окружающей жизни надо искать красоту, а у величественныхъ фран- 
цузскихъ мастеровъ, а также въ книгахъ, трактующихь о пропорщяхъ. въ 


@едотовъ. Разборчивая невЪста. 


гипсовыхъ слфпкахъ. По окончан!и курса въ Академ, лучиие изъ воспитан- 
никовъ попадали заграницу, гдф въ то время господствовалъ культъ Рафа- 
эля Менгса и Давида, и, естественно, возвращаясь на родину, приносили 
съ собою этотъ культъ и въ Росс!ю. 

Имена художниковъ, связанныя съ эТИМЪ „академическимъ“ направ- 
лешемъ искусства въ Росси, —Лосенко (1737—1773), Угрюмовъ (1764—1823) 
Егоровъ (1776—1851), Андрей Ивановъ и др. 

Въ истори европейской живописи вторая половина ХУШ в$ка’ счи- 
тается преимущественно временемъ портретной живописи. Изъ всфхъ родовъ 


812 


живописи портретная привилась и у насъ особенно прочно во второй поло- 
винф ХУШ столътя. Ею занимались Рокотовъ и Антроповъ (1716—1792). 
„Множество портретовъ, свидЪтельствуютъ ясно, что этого рода живопись 
была въ Росси особенно любима. При ЕлизаветЪ ПетровнЪ считалось тре- 
бованемъ хорошаго тона держать своихъ живописцевъ вмЪстЪ съ музыкан- 
тами и сокольниками. Придворные и аристократичесюе кружки второй по- 
ловины ХУШ вЪка старались поощрять этихъ искусниковъ, способныхъ въ 
потомствЪ увфковЪчить изображеше важныхъ особъ. При этомъ заботились, 
чтобъ изображеня эти выходили какъ можно благовиднфе, наряднЪе. Порт- 
ретисты являлись исполнителями прихотей тщеславныхъ заказчиковъ, доби- 
вавшихся не столько сходства, сколько выгоднаго и лестнаго впечатлЪн!я 
отъ своей наружности. Главную роль въ подобнаго рода портретахъ игра- 
ли, конечно, костюмъ и убранство обстановки, долженствовавшей казаться 


Перовъ. Первый чинъ. 


какъ можно болфе изящной и блестящей. Государственные люди облека- 
лись въ мундиры со всЪми регалями и звЪздами, дамы украшали себя жем- 
чугомъ и драгоцфнными камнями, наряжались въ бальные туалеты. НерЪд- 
кость встрЪтить’ среди портретовъ этого времени разныя аллегорическ!я до- 
бавлен!я, придумывавш!яся портретистомъ для вящей торжественности впе- 
чатлЪн!я. Писались Минервы, олимшйске боги, писались современныя моды, 
по всёмъ требованямъ этикета, и сами люди смотрфли какими-то вЪчно 
праздными, торжественно настроенными, не отъ м!ра сего“ (Булгаковъ). 
Въ числЪ портретистовъ первое мЪсто принадлежитъ Левицкому и 
Боровиковскому. Они являются не только величайшими русскими портрети- 
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стами ХУШ вЪка, но вообще одними изъ лучшихъ мастеровъ своего време- 
ни, Д. Г. ЛевицюЙ родился въ КевЪ въ 1735 г. въ семьф священника, за- 
нимавшагося живописью, а умеръ въ 1822 г. Левицюй учился сначала у 
Антропова, пр!Ъхавшаго въ 50-хъ годахь въ Кевъ для исполнешя иконъ 
для строившейся церкви св. Андрея, а потомъ у Лагренэ и Джизеппе Ва- 
лерани, пр!Ъхавшаго въ 1742 г. изъ Венеши въ Россю въ качествЪ прид- 
ворнаго декоратора. Лучший перодъ дЪятельности Левицкаго 70—-80 года 
ХУШ вЪка, когда онъ состоялъ преподавателемъ въ Академи художествъ. 
Высшая аристократ!я и дворъ заваливали его заказами, не исключая и са- 
мой императрицы Екатерины П, которую онъ писалъ не разъ. ВладЪя бле- 
стящимъ колоритомъ, тонкимъ аристократическимъ письмомъ и большимъ 
вкусомъ, Левицюй главнымъ образомъ стремился передать характеръ, стро- 
го и точно запечатлЪть черты изображаемаго лица. Онъ всегда оставался 


Перовъ. Проводы покойника. 


тонкимъ психологомъ, остроумнымъ наблюдателемъ, чуткимъ къ индивиду- 
альности модели. 

Левицкому обязаны своимъ образованемъ мноше изъ русскихъ худож- 
никовъ. Изъ числа его учениковъ наибольшей славой пользуется В. Л. Бо- 
ровиковск!й (род. 1758. г. въ МиргородЪ, ум. 1826 г.), отставной поручикъ, 
обративш!й вниман!е Екатерины П во время путешестыя ея въ Тавриду 
(1787 г.). Въ 1788 г. онъ переъхалъ въ Петербургъ, гдЪ пользовался совЪтами 
Левицкаго и Лампи-старшаго. Боровиковсюй въ своихъ портретахъ инте- 
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ресовался не столько натурой, сколько красивымъ сочетанемъ красокъ, 
виртуозной техникой. По изяществу живописи и прятности красокъ онъ 
оставляетъ позади себя многихъ европейскихъ портретистовъ, каковы г-жа 
Виже-Лебренъ, Венъ, Давидъ и др., и ’можетъ соперничать съ лучшими 
произведен!ями англичанъ. Портреты его работы болЪе льстили тщеславю 
заказчиковъ, нежели портреты Левицкаго, и ученикъ скоро превзошелъ 
учителя своей славой. 

Въ то время, какъ въ ЕвропЪ господствовалъ классицизмъ, поощря- 
емый Наполеономъ, и трагедя изъ мЪщанскаго платья нарядилась въ тогу, 
ода торжественно звучала, академ!я стояла на стражЪ строгости стиля,— 
слышится унылая, мечтательная нота ранняго романтизма, тоскующаго о 
первобытной жизни, о дЬтской вЪрЪ, о смяни съ природой. Одновременно 
съ тмъ, какъ росли и развивались Корнелусъ и Овербекъ, въ Росси 
является Орестъ Кипренсюй (1783—1836), натура сентиментальная, склон- 


Верещагинъ. Панихида. 


ная къ романтическимъ порывамъ, къ чему-то болфе свободному, самосто- 
ятельному, къ выраженю чувства. Лучи!я его вещи— исключительно порт- 
реты, такъ какъ для него, какъ и для его предшественниковъ, друмя 
области оставались еще закрытыми. На выставкЪ 1813 года появились: порт- 
ретъ его отца, въ которомъ онъ такъ близко подошелъ къ огненному ко- 
лориту и свободному письму Рубенса, что впосл$дстви серьезные знатоки 
въ Итали не могли допустить, что передъ ними не произведеше великаго 
фламандца, портретъ Дениса Давыдова, портретъ принца Гольштейнъ Оль- 
денбургскаго, князя Гагарина, коммерши-совЪтника Кусова и друпе. 

Что для Петербурга значиль Кипренсюй, то для Москвы Тропининъ. 
Онъ первый посЪялъ здЪсь сЪмена того реализма, на которомъ выросъ и 
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окрЪпъ впослфдстВи чисто московск протестъ противъ чужого и холодна- 
го академическаго петербургскаго искуства. Его картины, изображающ!я дЪ- 
вушекъ садовницъ, кружевницъ, швей, молочницъ, гитаристокъ и пр., уже 
предвЪщаютъ анекдотическме жанры Перова и Вл. Маковскаго. 


Рядомъ съ Кипренскимъ можно отчасти назвать представителемъ рус- 
ской живописи начала романтизма поляка Александра Орловскаго, носивша- 
го въ то время титулъ русскаго Вувермана. Онъ былъ для Росби тЪмъ, 
чЪмъ для Франщи былъ Гро. 

Уже въ концЪ прошлаго вЪка, рядомъ съ псевдо-классическими тради- 
щями, въ живописи начинаетъ пробиваться, сначала еле замЪтно, болЪе живое 
и народное искусство. Это—ра- 
боты первыхъ художниковъ-быто- 
писателей, Танкова, М. Иванова, 
Тупылева; онЪ драгоц$нны уже 
потому, что предвЪщаютъ появ- 
леше перваго русскаго жанриста 
А. Г. Венещанова (1779—1847). 
„Венещановъ, говоритъ г. Бенуа, 
недостаточно оцфненный своими 
соотечественниками, представля- 
ется такимъ же страннымъ, почти 
анормальнымъ явленемъ въ Рос- 
си первыхъ десятилЪтй ХХ в., 
какъ скромные братья Ленэнъ 
среди всего блеска и великолЪШя 
велерфчиваго искусства ХУП вЪ- 
ка.“ Венещановъ первый съ пол- 
ной любовью и съ самымъ горя- 
чимъ стремленемъ къ правдЪ 
вводить въ русское искусство 
изображен!е крестьянской жизни. 
Это длаетъ его истиннымъ от- 
цемъ русской живописи. При 
этомъ достойно похвалы, что онъ 
не вдается въ анекдотическую, 
каррикатурную сторону, но на- 
ивно (совершенно въ родЪ е Мат) стремится къ самой простой передачЪ 
видЪннаго, 

Вокругъ него образовалась ЦЪФлая школа, такая же наивная и сухая 
по техникЪ, но трогательная въ своей искренности и непосредственности: 
Зарянко, Зеленцовъ, Щедровскй, Михайловъ и друг. 


В. Маковсюй. Въ четыре руки. 


Въ 30-хъ годахъь ХХ вЪфка академическое искусство получаетъ обнов- 
леше въ лицф Брюллова и Бруни. Брюлловъ (1799—1852) послЪ получен!я 
первой золотой медали былъ отправленъ заграницу (въ Италю), на счетъ 
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Общества поощрен!я художествъ. Въ 1832 году онъ написалъ свое главное 
произведене „ПослЪцнй день Помпеи“. Эта знаменитая картина была 
написана по заказу Демидова. Сюжетъ ея былъ внушенъ художнику пред- 
ставленями оперы Паччини Г’иЯто д1огпо 4 Ротре!“, которая въ то вре- 
мя производила фуроръ на сценахъ итальянскихъ театровъ. УспЪхъ карти- 
ны какъ въ РимЪ, такъ и въ МиланЪ, былъ самый полный; только въ Па- 
рижЪ Помпея не имфла успЪха. Когда картина въ 1834 году прибыла въ 
Петербургъ, энтуз!азму публики не было границъ. 

Мы не можемъ въ настоящее время раздфлять тотъ энтузазмъ, съ 
какимъ относились къ картинЪ Брюллова его современники. Мы теперь 
гораздо лучше отдаемъ себЪ отчетъ въ характерЪ его искусства, чфмъ это 
было возможно тогда. Теперь было бы странно говоритъ о всем!рномъ зна- 
чени картины Брюллова или восхвалять Брюллова, скакъ всеобщаго гения. 
Брюлловъ, в$рный своему воспитаню, 
остается въ течеши всей своей жизни 
преимущественно классикомъ, ученикомъ 
римскаго искуства, послЪдователемъ Да- 
вида, Рафаэля Менгса и Карстенса. 
Только типъ классицизма былъ нЪсколько 
измЪненъ: вмфсто Лаокоона и Антиноя 
Брюлловъ вдохновляется НМ обеей и Нюби- 
дами, потому что онЪф патетичны. Въ 
картинЪ Брюллова, рядомъ съ вшянщемъ 
антиковъ, нужно еще отмфтить не менЪе 
значительное воздЪйстве французскаго 
романтизма. Подъ втянемъ романтиковъ, 
Брюлловъ получаетъ особенное пристра- 
сте къ идеЪ эмбели и уничтоженя. Это 
стремлене выразить гибель дЪлается 
почти исключительной задачей художника. 
Его первая историческая картина „Пом- 
пея“ изобразила гибель, идея гибели 
и тревоги господствуетъ и во всЪхъ осталь- 
выхъ произведен!яхъ, исполненныхъ или 
Церковь Андрея Первозваннаго въ КевЪ. задуманныхъ Брюлловымъ, каковы: „Оса- 

да Пскова“, „Смерть Инесы-де-Кастро“, „Нашестве Гензериха на Римъ“, 
„Тетро Резнивоге“. „Безъ молнй, пожаровъ, рукопашныхъ свалокъ, рЪзни, 
грабежа, волненй и судорожной напряженности картина кажется ему мало 
интересной и слабой“ (Стасовъ). Когда общество поощреня художниковъ 
предостерегало его отъ направлен!я романтической школы, онъ отвЪчалъ, 
что опасаться за него нечего, что „одно внимательное изучене произведе- 
ый итальянской школы уже достаточно, чтобы предохранить отъ сего вре- 
меннаго повЪтрия.“ Но на дЪлЪ вышло иначе: онъ самъ сдЪлался романти- 
комъ, если не вполнЪ, то по крайней мЪрЪ, въ значительной степени. 


Бастьенъ-Лепажъ. ‚,Раз тшёсВе* 


Беклинъ. Игра волнъ. 


Мюнхевъ 


В. Васнецовъ. Богатыри. 


Нестеровъ. Пустынникъ 


(въ гал. Третьякова ). 
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Пестрый, блестяций хаосъ красокъ на картинЪ Брюллова, въ которомъ „огонь 
Везувя и блескъ молни были похищены съ неба“ (по выраженю Рамаза- 
нова), также указываютъ на влляне французскаго романтизма. 


„Помпея“ осталась главнымъ произведетшемъ художника, крайнимъ 
пунктомъ, выше котораго не поднялось его творчество. Вся его послфдую- 
щая дзятельность показываетъ намъ тЪ же стремленя, камя мы видимъ 
въ „Помпеь“, ту-же идею смерти и гибели, то-же желан!е привести зри- 
теля въ ужасъ, тф-же эффекты освЪщеня. На работы, слъдующ!ия за этой 
картиной, нужно смотрЪть, какъ на повтореня того, что уже было выра- 
‘жено въ ней. 

Брюлловъ, какъ и всЪф руссюе художники того времени, писалъ кар- 
тины религознаго содержан!я, какъ, напр., Распят!е“, „Взят!е Богородицы 
на небо“, „Апостолъ Филиппъ“, въ Исааювевскомъ соборЪ. Но напрасно бы- 


Крамской. Христосъ въ пустынЪ. 


ло бы искать у него здЪсь того простаго искусства, гдь бы все было по- 
черпнуто въ великомъ источникЪ природы и души, напрасно было бы 
искать психологическаго отношеня къ сюжетамъ, богатства тонкихъ’ ду- 
шевныхъ наблюденй. Въ такой несамостоятельный перюдъ, какъ первая 
половина ХПХ вфка, о хорошей религозной живописи не могло быть и рЪ- 
чи. Художники ограничивались тёмъ, что подражали классическимъ фор- 
мамъ и повторяли образцы, унаслЪдованные отъ итальянцевъ ХУ! в$ка. Кар- 
тины Брюллова также написаны въ обычномъ стилЪ болонскихъ мастеровъ 
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и кажутся безжизненными и скучными, особенно послЪ тЪхъ шедевровъ 
древне-христ!анскаго искусства (напр., рельефы на двухъ переднихъ мрамор- 
ныхъ колоннахъ, находящихся въ $. Магсо въ Венещи), гдЪ священная 
истор!я понята и разсказана такъ человЪчески— просто, такъ трогательно— 
вЪрно, съ той душевной искренностью, какой античная древность не зна- 
ла вовсе. 

Чувствуя пристрасте къ свЪтовымъ эффектамъ и сильнымъ живо- 
писнымъ движенямъ, Брюлловъ выдвигаетъ на первый планъ эти особен- 
ности и въ своихъ жанровыхъ картинахъ, сюжеты которыхъ онъ заимству- 
етъ изъ итальянскихъ нравовъ, изъ восточнаго быта и изъ рыцарскихъ вре- 
менъ; здЪсь также видно вмяне романтизма. Наконецъ, у Брюллова встрЪ- 
чаются аллегорическя картины; здЪсь онъ слфдуетъ модЪ времени: аллего- 
ря вошла въ русскую живопись вмЪстЪ съ поклоненемъ болонцамъ, Пус- 
сэну и Лебрену. 

Итакъ произведеня Брюллова не заключаютъ въ себЪ никакихъ но- 
выхъ элементовъ, которые не находились бы уже въ произведеняхъ дру- 
гихъ нашй. Брюлловъ, какъ губка, впитываеть въ себя всЪ направленйя, 
господствоваш!я тогда въ искусствЪ. Онъ не нашелъ своего собственнаго 
способа выражен!я. Все то, что онъ далъ, это была смЪфсь Доминникино, 
Пуссэна, Давида, Менсга, Делакруа, Робера. Брюлловъ не могъ составить 
эпохи въ русскомъ искусствЪ. СЪмена, посфянныя имъ на почв русской 
живописи, не возросли. Изъ числа учениковъ Брюллова—а ихъ была цЪлая 
масса—никто не составилъ себЪ громкаго имени въ русскомъ искусствЪ 
и мноме погибли для него безслЪдно. 

Рядомъ съ Брюлловымъ стоитъ ©. А. Бруни (1800—1875), ректоръ 
академ!и художествъ, руссюй Н!рроу{е Рапатт. Его главное созданеы— 
„Мъдный ЗмШ“ (окончено въ 1840 году), одна изъ колоссальнЪйшихъ въ 
мфЪ картинъ. КромЪ того Бруни покрылъ своею живописью плафоны Иса- 
акевскаго собора. 
| Вокругъ Брюллова и Бруни группировались Моллеръ, Басинъ, Кап- 
ковъ, Шамшинъ, Марковъ, Неффъ, а позднЪе ФлавицюЙ, академический 
Верещагинъ и мн. др. : 

Въ 40-хъ годахь выдающимся явленмемъ въ истори искусства была 
дъятельность своеобразнаго и ген!альнаго художника А. А. Иванова (1806— 
1858), сына профессора Андрея Иванова. Такъ-же, какъ и Брюлловъ, Ивановъ 
былъ посланъ Обществомъ поощрен!я художествъ заграницу для усовер- 
шенствован!я въ живописи. Молодой художникъ расчитывалъ вернуться че- 
резъ три года; но судьба распорядилась иначе: вся жизнь его протекла въ 
Итал!и, только черезъ двадцать восемь лЪтъ вернулся онъ на родину, поч- 
ти старикомъ, больнымъ и усталымъ для того, чтобы черезъ н®сколько. не- 
дЪль по прРздЪ найти неожиданную смерть. Въ РимЪ была написана зна- 
менитая картина Иванова „Явлене Месси народу“ (теперь въ одной изъ 
залъ Румянцевскаго музея въ МосквЪ). Въ Итали Ивановъ, слЪдуя своему 
академическому ученшю, поклонялся традишямъ стацесепю, но сд$латься 
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эклектикомъ ему помфшала его огромная самостоятельность. Онъ обладалъ 
слишкомъ великой душей, слишкомъ серьезно смотгрЪлЪъ на задачу художни- 
ка для того, чтобы шаблонный академический идеализмъ могъ его удовле- 
творить. Задумавъ написать картину, правдиво олицетворенную по духу 
евангел:я, онъ не останавливался ни передъ какими трудностями. Болзе 
двадцати лЪтъ продолжалась его работа; съ безконечнымъ терпЪнемъ, съ 
вполнЪф древне христ1анской силой вЪры, старался онъ при помощи изучен!я 
попадавшейся ему натуры передать все до малЪйшаго штриха такъ, какъ 
оно рисовалось въ его головЪ. Его стремлене къ дЪйствительности было 
такъ велико, что онъ намЪревался Ъхать въ Палестину, чтобы тамъ на мЪ- 
стЪ понять природу и изучить чистые еврейске типы. Такъ какъ ему для 
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выполнен!я этого плана недоставало средствъ, то онъ, не обращая внима- 
ня на болотную лихорадку, поселился въ самомъ необитаемомъ мЪстЪ Кам- 
паньи, чтобы изучить пустыню, и каждую субботу посфщалъ римскую сина- 
гогу, гдЪ наблюдаль за самыми типичными еврейскими лицами. Ивановъ 
старался соединить изучене внЪшней правды и всЪхъ подробностей време- 
ни и МЪста съ поэтической и психслогической правдой, и это говоритъ о 
духовномъ родствЪ его съ английскими прерафаэлитами (съ Гентомъ и Ма- 
доксомъ Броуномъ), главною цфлью которыхъ также было „сляне реализ- 
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ма съ глубиной мысли, правдивой передачи формъ съ философскимъ и по- 
этическимъ содержанемъ“. Ивановъ былъ предтечей прерафаэлитовъ, кото- 
рые выступили только въ 48 году и которые, чтобы освободиться отъ вл]- 
яя стацесепю и вернуть искусство къ первоисточнику истины, къ изуче- 
ню природы, стали подражать чиайтосеп?истамъ. Романтики, назарейцы, 
Ивановъ и англИсве прерафаэлиты—это главныя послФдовательныя вЪхи 
въ развити живописи первой половины ХХ вЪка, это—художники, кото- 
рые дали ей рЬшительные толчки. Какъ созидатель новаго, какъ искатель 
новыхъ путей, Ивановъ занимаетъ самостоятельную ступень между назарей- 
цами и прерафаэлитами. При оцфнкЪ значеня Иванова въ истор!и русской 
живописи не слфдуетъ забывать того, какой живой отпечатокъ получилъ 
Викторъ: Васнецовъ отъ изучения Иванова. 

Конецъ сороковыхъ годовъ въ Росси также, какъ и въ западной Ев- 
ропЪ, ознаменовался появленемъ бытовой живописи, которой дорогу проло- 
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жила литература. Въ 1823 году была написана комедя Грибофдова „Горе 
отъ ума“; въ 1832 году Пушкинъ окончилъ „Евгеня ОнЪфгина,“ въ 1831 
году Гоголь выступилъ съ своими „Вечерами на хуторЪ близь Диканьки“: 
въ 1836 поду появился его „Ревизоръ“ и вслфдъ затЪмъ „Мертвыя души“. 
Живопись послдовала за литературой: въ половинЪ ХХ вЪка возникаетъ 
чисто народная русская школа, обратившаяся къ изучен русской природы, 
русскихъ типовъ. П. А. @едотовъ былъ первымъ живописцемъ этой школы. 
Художественныя наклонности Федотова развились преимущественно подъ 
вляшемъ великихъ корифеевъ голландской и фламандской живописи: Адр!- 
ана ванъ-Остаде, Тенирса, Герарда Доу и Броуэра; онъ съ увлечешемъ 
изучалъ въ Эрмитаж ихъ сцены народной жизни, ярмарки, праздники и 
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т. п., и заимствовалъ у нихъ бытовой, народный элементъ. Въ 1848 году 
написаны имъ: „Утро чиновника, получившаго первый орденъ“ и „Разборчи- 
вая невЪста“. Эти картины сразу сдЪлали извЪстнымъ всему Петербургу 
имя художника. Но самымъ капитальнымъ его произведенмемъ явилось 
„Сватовство ма!ора“. Эедотовъ выступилъ на художественное поприще, какъ 
сатирикъ, подобно Гогарту (во многихъ картинахъ Федотова „Смерть Фи- 
дельки“, „Модный магазинъ“, „Старость художника“, „Первое утро обма- 
нутаго молодаго“ мы видимъ тфже премы компановки какъ у Гогарта). 
Природная чуткость Эедотова ко всему смЪшному подсказала ему, что въ 
русской жизни того времени была богатая пища для художника-юмориста, 
для его таланта и умЪн!я подм$тить и выставить на свЪтъ темныя и смЪш- 
ныя стороны общественныхъ нравовъ. Время 40-хъ годовъ было оживлен- 
ное въ общественномъ и литературномъ отношеняхЪ, сатира имЪ$ла значе- 
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не и почву, и такой самостоятельный художникъ, съ такою наблюдатель- 
ностью и яснымъ умомъ въ морали, какимъ былъ @едотовъ, долженъ былъ 
прюбрЪсти значене и успЪхъ. Въ его рукахъ живопись не сдЪлалась иску- 
ствомъ каррикатуриста; въ цфломъ ряду живыхъ положенй онъ вполнЪ 
художественно воспроизводиль смфшныя черты современной ему дЪйстви- 
тельности. Въ этомъ отношении Федотовъ справедливо заслужилъ сравнене 
съ Гоголемъ. Эедотовъ и Гоголь—это натуры, родственныя по духу и твор- 
честву: одинъ осмфиваетъ недостатки русскаго общества посредствомъ 
кисти, другой съ неистощимымъ остроумемъ выводитъ тЪ же стороны обще- 
ственной жизни посредствомъ пера. 
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Толчокъ, данный Гоголемъ, побудилъ многихъ писателей прим$нить 
свою наблюдательность въ различныхъ областяхъ русской жизни, а крити- 
ка БЪлинскаго указала молодому поколЪню путь ‘къ литературЪф, тесно 
связанной съ жизнью. Уже съ самаго начала 40-хъ годовъ, несмотря на 
неблагопр!ятныя условя, одинъ за другимъ начинаютъ выступать на по- 
прище русской литературы новые крупные дЪятели-—Тургеневъ, Гончаровъ, 
Григоровичъ, Достоевсюй, Л. Толстой, Островсюй, Писемсюй и др. Турге- 
невъ и Григоровичъ знакомятъ насъ съ бытомъ народа и помфстнаго дво- 
рянства; Гончаревъ и Писемсюй—съ типами представителей средняго сосло- 
вя и чиновничества; ОстровсюЙ развертываетъ широкую картину нравовъ 
купечества, Толстой и Достоевсюй заглядываютъ въ самую душу русскаго 
челов$ка. Къ счастью для этихъ новыхъ литературныхъ дБятелей, въ кон- 
ЦЪ 50-хъ годовъ наступаетъ эпоха великихъ реформъ, открывающая новые 
горизонты для русскаго духа. ВскорЪ среди писателей явились люди, кото- 
рые стали пополнять картину русской жизни темными и даже мрачными 
чертами. Въ числЪ первыхъ дЪятелей этого тендешозно-обличительнаго на- 
правлен!я выступили Писемсюй и Островский. 

Живопись также должна была дЪйствовать на общество развивающимъ 
образомъ; она должна была не услаждать душу, а возвышать, усовершен- 
ствовать, служить высокимъ мровымъ цфлямъ. Уже появлене Федотова 
принесло смертный приговоръ старому направленю въ русскомъ искусств. 
Но Федотовъ былъ, такъ сказать, безсознательнымъ проводникомъ новыхъ 
идей и стремленй, впервые тогда появившихся среди русскаго общества. 
Онъ такъ и умеръ, не сознавая всей важности своего подвига. Продол- 
жателемъ Федотова является въ 50-хъ и 60-хъ годахъ В. Г. Перовъ ‘(1834 
—1882). Перовъ родился въ ТобольскЪ. Въ 17 лЪтъ онъ случайно попада- 
етъ въ Москву въ „Школу живописи и ваяня“. Въ то время Московская 
школа живописи и ваян!я была далеко не тЪмъ разсадникомъ реализма въ 
искусствЪ, какимъ она стала впослЪфдств!и, благодаря влян!ю того-же Перова. 
Тогда въ ней царствовалъ такой же духъ классицизма и условности, какой 
былъ и въ Петербургской академ; но все же сравнительно съ послЪднею, 
тамъ дышалось для юношей съ самостоятельнымъ талантомъ несравненно 
легче, благодаря ли болЪе близкому знакомству съ обыденной жизнью, или 
мене строгому преслЪдован!ю классическихъ традищй со стороны препода- 
вателей школы. Въ литературЪ уже появились „Губернсюе очерки“ Щед- 
рина, гдЪ были задфты и безпощадно разобраны нфкоторыя явленя русской 
дореформенной жизни. Правда и искренность, звучавиия въ этихъ очеркахъ, 
обратили внимане тогдашняго общества на жизнь, заставили подумать о 
многомъ. Всегда серьезно настроенный и чутюй къ проявленямъ народной 
жизни, Перовъ, движимый любовью къ „униженнымъ и оскорбленнымъ“, 
ухватился за мысль изобразить въ картинахъ неприглядную сторону этой 
жизни. Перовъ былъ первый художникъ, который сознательно съ тенденщей 
выступиль вожакомъ русскаго народнаго искусства. Эта тенденщозность, 
жалоба о низшихъ классахъ народа, колкое отношеше къ крфпостному праву 


и вообще ко всякому тунеядству на счетъ трудоваго народа, однимъ словомъ, 
склонность къ обличеню, вмЪстЪ съ слабостью техники, составляетъ главное 
отличе первыхъ картинъ Перова, приблизительно до 1863 года. Таковы 
картины—„Сынъ. дячька, получивций первый чинъ“, „Проповфдь въ селЪ“, 
„Крестный ходъ на пасхЪ,“ „Чаепите въ Мытищахъ“. Знакомство съ запад- 
нымъ искусствомъ, пребыване въ ПарижЪ, оказываетъ ршительное благо- 
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творное втяне на Перова какъ на живописца; его требовательность къ 
себЪ, какъ къ художнику, возрастаетъ въ значительной степени. Обличи- 
тельная литература въ это время приходитъ въ упадокъ, вмВстВ съ тЪмъ 
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и у художника пропадаетъ охота дЪйствовать рЪфзкими обличенями; напро- 
тивъ, онъ болЪе и боле отдается художественному инстинкту и, такимъ 
образомъ, возникаютъ въ конц 60-хъ и въ 70-хъ годахъ его лучшя картины: 
„Проводы покойника“ (1867), „Птицеловъ“ (1870), „Рыболовъ“ (1871) и 
„Охотники“ (1872). 

Перовъ былъ искреннй обличитель: чувствуется, что его тенденщя 
пережита, что она наболЪла въ душЪ художника. Онъ относится къ свое- 
му народу, какъ мать къ горячо любимому ребенку. Какъ она, то наказы- 
ваетъ и строгими наставленями пр1учаетъ его къ добру, то прижимаетъ 
къ сердцу и осыпаетъ поцфлуями, также точно обожаетъ и оберегаетъ 
‚ свой народъ и Перовъ, чтобъ черезъ минуту, мощью своей сатиры, нанести 
ему кровавую рану. 

Въ 1873 году Перовъ, можетъ быть, подъ влянемъ романа графа Са- 
лласа „Пугачевцы,“ задумалъ написать цфлую серю картинъ изъ этой 
исторической эпохи, въ которыхъ хотфлъ изобразить стижйность народнаго 
движен!я, неразбиравшаго ни правыхъ, ни виноватыхъ. ПослЪ его смерти 
остались двБ редакщи одной и той же картины „Пугачевцы.“ Къ тому же 
роду картинъ принадлежать „Поволжсюе хищники“. Но самая значительная 
его картина на историческую тему—„Никита Пустосвятъ“. 

Наконецъ Перовъ оставилъ цфлую галлерею портретовъь и былъ пер- 
вымъ русскимъ художникомъ, который понялъ всю важность подобной пал- 
лереи для истор!и развит!я русской мысли. За нимъ уже пошли Крамской, 
Ръпинъ и друге, съ своими не менфе зам$чательными портретами русскихъ 
дЪятелей. На передвижныхъ выставкахь Перовъ выставилъ цфлую плеяду 
русскихъ писателей: Островскаго, Погодина, Тургенева, Даля, Аполлона 
Майкова и наконецъ самый лучш! вообще изъ всЪхъ написанныхъ имъ 
портретъ Достоевскаго. 

Вокругъ Перова`образовалась Цфлая школа такихъ-же какъ и онъ 
обличителей, въ которой наиболфе достойны внимани Васил Вас. Вереща- 
гинъ и Вл. Маковсюй. Верещагинъ проложилъ совсЪмъ новый путь въ бата- 
лической живописи. Уже въ роман графа Толстого „Война и миръ“ война 
впервые изображена не въ пристрастно-патр!отическомъ духЪ. Верещагинъ, 
вЪрный принципамъ молодой Росси, выступилъ обличителемъ миллитаризма. 
Если до него не только въ Росси. но и въ западной Европф часто бывали 
только оффищальные иллюстраторы побфдъ, то Верещагинъ взялъ предме- 
томъ своихъь картинъ обратную сторону военнаго блеска, всЪ страданйя, 
всю кровавую гибель массъ, которыми покупается слава. Программой его 
искусства была: „правда“. Онъ возсталъ противъ поверхностнаго отноше- 
ня къ историческимъ сюжетамъ, противъ пустоты красивыхъ фразъ и три- 
вальной банальности. При изображен!и военныхъ сценъ Верещагинъ стре- 
мится дать правдивую картину драмы войны, не обращая вниман!я на гра- 
щю и изящество солдатъ и не прибЪгая къ помощи ложнаго героизма. Та- 
ковы его картины— „Забытый“, „Дорога въ Плевну“, „ПобЪфдители“, „Шип: 
ка-_Шейново“, „ПобЪфжденные (панихида)“ и друг. Е 
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Вл. Маковскй—одинъ изъ самыхъ популярныхъ представителей рус- 
скаго жанра. „Гипы“ разнообразныхь слоевъ русскаго общества, благотво- 
рителей, доморощенныхъ политикановъ, фабричныхъ рабочихъ, всякаго ро- 
да оборванцевъ, семейныя сцены, особенности домашняго быта, полныя ко- 
мизма, —вотъ излюбленный мфъ художника. Маковсюй не копируетъ при- 
роду, а создаетъ типы, въ большинствЪ случаевъ смЬшные; даже въ серь- 
езныхъ картинахъ Маковсюй не можетъ воздержаться отъ своей наклонно- 
сти къ юмору и, преслЪдуя общество мЬщанскими упреками, повсюду вы- 
ставляетъ юмористическй и каррикатурный элементъ, выставляетъ на пос- 
мъяне комичесюя и каррикатурныя черты жизни. Его картины— „Благотво- 
рительница“, „Крахъ банка“, „Оправданная“, „СЪни у мирового“, „Получе- 
не пенсци“, „Друзья-прятели“, „Премная у доктора“, идиллически-юмори- 


Левитанъ. Надъ в5чнымъ покоемъ. 


стическая картина „Малиновое варенье,“ „Въ четыре руки“ и мн. друг. 

Въ томъ же тендещозномъ направлен!и работали многе друге худож- 
ники. Такъ Якобй пишетъ: „СвЪтлый праздникъ нищаго“ (1860) и „Пар- 
тю арестантовъ на привалЪ“ (1861), Риццони— „Продажу съ публичнаго 
торга въ Лифляндской губерни“ (1862), Пукиревъ-— „Неравный бракъ“, 
Журавлевь-—„Кредиторы описываютъ имущество вдовы“, Корзухинъ— „Пья- 
ный отецъ семейства“ (1861). 

Въ 1863 году появилась зам$чательная картина Ге „Гайная вечеря“, 
обратившая на, себя общее внимаше, какъ достоинствомъ художественнаго 


исполнен!я, такъ и оригинальнымъ разрьшенемъ такой темы, какъ Тайная 
+ 25 
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вечеря. ВсЪ были поражены см$лой, страстной живописью, обличавшей въ 
автор сильный темпераментъ, всЪ еще глубже были взволнованы другою, 
внутренней стороною картины, —желанемъ сказать свЪжую правду. Картина 
Ге имБла огромный успЪхъ; она явилась рфшительной попыткой порвать 
связи съ рутиной, съ какой трактовались религозные и историческе сю- 
жеты. Другая знаменитая картина Ге „Петръ 1-й допрашиваетъ цесаревича 
Алексъя Петровича“ была написана въ 1871 году. Отголоскомъ творчества 
Иванова являются драматическя картины Ге изъ жизни Спасителя. 
Несмотря на то, что искусство въ лицЪ многихъ своихъ представителей 
(каковы, напримфръ, Бронниковъ, В. П. Верещагинъ и Гунъ) носило еще 
печать обезличения, отчужденя отъ нащшональныхъ интересовъ, освъжающая 


Свтославскй. Василй Блаженный. Москва. 


волна новыхъ вфян чувствовалась повсюду. Знаменательнымъ днемъ ‘для 
русскаго искусства было 9 ноября 1863 года. Это былъ день, когда 13 
учениковъ академи должны были конкурировать на золотую медаль, соот- 
вътствующую рих ае Коте. СовЪтъ профессоровъ отказалъ имъ въ свобод- 
номъ выборЪ темы и хотБлъ заставить ихъ изображать „Бога Одина въ 
ВалгаллЪ“. Тогда они единодушно оставили академ; имъ надофло дозво- 
лять „школЪ“ предписывать канцеляризмъ темъ, навязывать ихъ творчест- 


` 
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ву мундиръ. Они хотфли быть свободными людьми, а не покупать медали 
и дипломы условностью и шаблономъ. Въ Росси дошло до такого-же рас- 
кола между академическими 
традишями и индивидуаль- 
ными стремлен!ями, какой 
рано или поздно происхо- 
дитъ въ истор!и искусства 
каждаго народа. 


Крамской, Журавлевъ, 
Литовченко, Лемохъ, Моро- 
зовъ, Карзухинъ, Максимовъ 
являются важнЪфйшими пред- 
ставителями этихъ 13 про- 
тестантовъ. Выйдя изъ ака- 
деми, они составили на 
товарищескихь началахъ 
„Артель свободныхъ худож- 
никовъ,“ которая поставила 
себЪ задачей искусство на 
нащональной почв®. Артель 
эта вскорЪ распалась и 
уступила мЪсто „Товарище- 
ству передвижныхъ выста- 
вокъ“, до самаго послЪдняго 
времени остававшемуся цен- 
тромъ русской нащональной 
школы. 


Къ сожалЁню, въ на- 
правлен!и, которое было вне- 
сено на первыхъ порахъ 
ВЪ „товарищество“, былъ 
одинъ недостатокъ; это— 
тенденщозность. Доктринер- 
ство и теперь еще постоянно 
проглядываетъ въкартинахъ 
передвижныхъ  выставокъ; 
оно-то въ концЪ концевъ и 
привело „товарищество“ къ 
полной дряхлости. Но въ 
60-хъ годахь тенденщозно- 
обличительное направлен!е 
широко охватило молодые 
таланты; резонирующая, тенденщшозная живопись выступила на первый планъ, 
а отъ этого прежде всего страдала чистота техники. Въ этомъ направлени 


Суриковъ. Боярыня Морозова. 


388 


прославились: Журавлевъ(‚Прерванное благословен!е невЪсты“, 1878), Невревъ 
(„ДЪти скупого“, 1864,, Панихида на сельскомъ кладбищЪ,“ 1865, „Прото- 
дьяконъ, провозглашающИй на купеческихь именинахъ многолЪт!е“, 1866), 
Лемохъ („Семейное горе“), Савицюй, Прянишниковъ ( „Гостинный дворъ“, 1865) 
и др. Въ числЪ „передвижниковъ“ слЪфдуетъ назвать МясоЪдова и Клодта. 

Въ сторонф отъ этихъ художниковъ работали П. Соколовъ, Макси- 
мовъ, Сверчковъ-—предвЪстники того чисто реалистическаго, безтенденц!оз- 
наго, но здороваго и сильнаго направленя, которое представляется даль- 
нЪйшимъ фазисомъ русской живописи. х 

Во главЪ „товарищества“ и душею его сталъ И. Н. Крамской, (1837 
—1887) благодаря своему живому, дЪятельному характеру, общительности 
и необыкновенной энерми, имфвшИй большое влян!е на всЪхъ товарищей. 

Крамской занимаетъ среднее положене между школой Перова и ново- 
русской реальной школой. Лучшия картины Крамского были написаны въ 
перюдъ отъ начала 70-хъ годовъ. Первою изъ нихъ была „Майская ночь“ 
изъ повЪсти Гоголя; Крамской писалъ ее въ Малоросс1и лЪтомъ 1871 года. 
Въ этомъ-же году онъ началъ свою знаменитую картину „Христосъ въ 
пустынЪ“, первую въ цфломъ ряду картинъ изъ жизни Спасителя, которыя 
собирался писать Крамской. Въ 1873 году онъ написалъ два портрета графа 
Л. Толстого. Въ теченше трехъ лЪтъ (1873—1876) Крамской писалъ преи- 
мущественно этюды и портреты. Между прочимъ онъ написалъ портретъ 
Шишкина во весь ростъ въ пейзажЪ, портретъ г-жи Ярошенко и этюдъ 
„Лъсникъ.“ Подъ конецъ своей жизни онъ работалъ надъ картиной „Радуйся 
Царю П1удейскюй“ или „Хохотъ“. Картины Крамского, несмотря на свой дЪй- 
ствительный реализмъ и отсутстые всякаго ложнаго паеоса, отличаются 
нЪкоторою сухостью и фотографичностью. 

Какъ во всей остальной ЕвропЪ, такъ и въ Росби, въ борьбЪ за чи- 
стое, безтенденщюзное искусство роль посредника игралъ пейзажъ. Виды 
природы еще въ ХУШ вЪкЪ находили себЪ у насъ такихъ передавателей, 
какими были АлексЪевъ, Щедринъ, Лебедевъ, М. Воробьевъ. Въ ХХ сто- 
льтми на смфну имъ выступили Айвазовсюй, Лагорю, Боголюбовъ. ПослЪд- 
не два вынесли изъ мастерской Калама замЪтное вляне на русскую  пей- 
зажную живопись, и до сихъ поръ не вполнф прекратившееся; это былъ 
пейзажъ, такъ сказать, всеобщий. Айвазовск!й, хотя`и гонялся за трескучи- 
ми эффектами, занимаетъ выдающееся МЪсто, какъ предвозвЪстникъ позд- 
нфйшаго русскаго пейзажа „съ настроенемъ“. Одн$ изъ его маринъ, не- 
смотря на свои рЪзюя, необыкновенныя краски, передаютъ всю гранд!оз- 
ность, всю разрушительную силу шторма, друмя говорятъ о безграничномъ 
покоЪ морского штиля. Айвазовсюй первый имфлъ смЪлость „фантазиро- 
вать“ въ то время, когда всЪ кругомъ него только списывали съ натуры. 
Въ этомъ отношенм другой болЪе молодой маринистъ, Судковскй, долженъ 
быть поставленъ ниже. Айвазовскаго, такъ какъ его картины-—лишь нату- 
ралистическе этюды моря. Айвазовсюй, обладая несомнфннымъ талантомъ, 
продешевилъ имъ, слишкомъ пристрастился къ рутинЪ. 
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Съ появлешемъ И. И. Шишкина начинается реализмъ въ русскомъ 
пейзажф. Шишкинъ, этотъ властелинъ лЪсного царства, былъ реформаторъ, 
который доказалъ, что настроен!е могутъ пробуждать не только скалы, ры- 
царсюе замки и восточныя башни, но и незамфтные уголки нашей простой, 
СЪрой и заунывной природы; онъ понялъ, что руссюй художникъ можетъ 
любить только руссюй пейзажъ, только его можетъ вполнЪ прочувствовать 
и художественно передать. Въ 60-хъ и 70-хъ годахъ, когда русское обще- 
ство поклонялось исключительно тенденщозно-реалистическому искусству, 
пейзажъ былъ совсфмъ въ загонЪ; нужно было имЪть большую нравствен- 
ную силу Шишкина, чтобы отстоять свой пейзажъ, свои лЪса противъ на- 
падокъ тенденщюозной критики. 

Шишкинъ былъ уроженець Вятской губерни; родина его, конечно, 
была первой воспитательницей его таланта и его наблюдательности. Все 
то, чфмъ пренебрегала старая школа, у Шишкина сдфлалось существен- 
нымъ объектомъ искусства. Онъ влюбляется въ родную землю и въ родной 


Полвновъ. Христосъ и грЬшница. 


сфверный лЪсъ. Сколько здЪсь интереснаго было для художника! Въ лЪсу 
торжественно и тихо, какъ въ храмЪ: могуче дубы и стройные стволы со- 
сенъ, возносяще къ небу свои верхушки, стоятъ какъ колонны, поддержи- 
вая тяжелый сводъ изъ темной зелени. Подъ ногами тихо хруститъ сухая 
хвоя. Впереди, позади, съ боковъ, всюду высятся высоя, молчаливыя кра- 
сноватыя сосны, наполняя воздухъ густымъ, смолистымъ запахомъ. Все хму- 
ро, неподвижно, однообразно и пропитано суровой важностью! СЪверный 
лЪсъ въ самый разгаръ лЪта съ могучей листвой развЪсистыхъ дубовъ, съ 
гращозными березами, нервно дрожащей серебристой листвой осины, калин- 
никомъ и орфшникомъ, соснами и елями, съ желтымъ пескомъ, усЪяннымъ 
рыжеватой хвоей,—это излюбленные сюжеты Шишкина. 
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Шишкинъ усердно исходилъ лЪсъ вдоль и поперекъ, стараясь открыть 
все. его богатство и достопримЪчательности. Больше всего онъ старался 
передать безконечное разнообраз!е деревьевъ и растенйй, создать точныя ихъ 
формы. Послушно и наивно отражая взгляды 60-хъ и 70-хъ годовъ и считая 
прямой и ближайшей задачей пейзажной живописи-—возможно болЪе объ- 
ективную передачу внфшняго вида природы, Шишкинъ добросовфстно спи- 
сывалъ природу, ни на шагъ не отступая даже въ мелочахъ отъ оригинала 
и прибЪгая даже къ помощи фотограф!и. Онъ все старательно зачерчивалъ: 
листья, стволы и тысячи грибовъ на нихъ, мохъ, камешки, щепочки, 
все добросовЪстно, помня лишь одно, что нужно быть трезво-честнымъ 
копировщикомъ частей пейзажа, затьмъ изъ частей такъ-же честно и трезво 
составить подобе внфшней природы--и задача исполнена. Благодаря этому, 
Шишкину, какъ ни тонка его наблюдательность, не удалось подслушать 
внутреннюю жизнь природы (у него лишь кое-гдЪ замфтно стремлене къ 
передачЪ духовной красоты природы). Обладая проницательностью реалиста, 
онъ научился превосходно передавать формы, внфшн видъ деревьевъ, но 
настроене жизни природы, которое какъ музыка проникаетъ въ душу чело- 
вЪка, было для него недоступно. Рисуя лЪсъ, онъ не замфтилъ той чару- 
ющей поэз!и, которая охватываетъ всякаго, входящаго въ прохладу и тишину 
дъвственнаго лЪса. Шишкинъ не умЪлъ справиться съ колоритомъ; онъ 
забылъ самое важное: воздухъ; онъ видлъ только форму предметовъ. Чтобы 
не заслужить отъ тенденщозной критики обидной тогда клички „декоратора“, 
Шишкинъ сд$лался сухимъ и скучнымъ реалистомъ. 


Пейзажисты, которые непосредственно слЪдуютъ за Шишкинымъ (его 
прямые послЪдователи), также изображаютъ природу совершенно объектив- 
но. Таковъ, напримфръ, Волковъ, пейзажи котораго часто напоминаютъ 
олеограф!и. 

Куинджи исключительно занять техникой искусства и стремится глав- 
нымъ образомъ къ тому, чтобы обогатить область живописи новыми ощу- 
щенями и эффектами. Онъ пишетъ южныя ночи и веселыя березовыя рощи, 
полныя движеня воздуха, луннаго свЪта и солнечнаго блеска. Значене 
Куинджи’ въ Роси аналогично значеню Клода Монэ во Франщи: орми 
солнечнаго свЪфта и воздуха составляютъ исключительное содержане его 
картинъ. ТЪмъ, кто ищетъ въ пейзажЪ души человЪка, Куинджи какъ и 
Монэ ничего не даетъ. 


Первымъ предвЪстникомъ боле задушевнаго, лирическаго направлен!я 
является Саврасовъ. Его чудный весенн!й пейзажъ „Грачи прилетЪли“ (1871), 
маленькая почернЪвшая картинка, имЪфетъ для русскаго пейзажа такое же 
значен!е, какъ произведеня Венещанова для жанра: Саврасову какъ и 
Венещанову открылась тайна. Если-бы не было Саврасова, то не было-бы 
и Левитана. Связывающимъ элементомъ между Саврасовымъ и Левитаномъ 
служатъ картины ©. Васильева („Оттепель“ и „Мокрый лугъ“), умершаго 
въ самомъ цвЪтущемъ всзрастЪ и обладавшаго большимъ мастерствомъ. 
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Пейзажи Саврасова и Васильева начинаютъ собой чисто-русскую, 
глубоко поэтическую школу пейзажистовъ, которая въ настоящее время 
находится въ полномъ расцвЪтЪ. Пейзажисты эти дополняютъ своихъ пред- 
шественниковъ реалистовъ тЪмъ, что на первый планъ выдвигаютъ настро- 
ене, сообщаютъ картинамъ выражен!е своей собственной душевной жизни, 
своей индивидуальной личности. Въ настоящее время всЪ признаютъ, по 
крайней мЪрЪ въ принципЪ, природу главной учительницей искусства. Отъ 
каждаго произведеня искусства требуется, чтобы въ немъ сверкала жизнь 

, 


А. Васнецовъ. Кремль 
(Собетв. М. А. Морозова въ МосквЪ). 


природы; въ образцовыхъ-же произведеняхъ должно просвЪчивать какъ 
непосредственное, такъ еще и личное отношене ихъ творца къ природЪ: 
Уже этимъ объясняется большое различЧе между произведенями искусства, 
которыя признаются образцовыми. Произведення Рембрандта, Микель-Анд- 
жело, Гольбейна, античныхъ мастеровъ ясно свидЪтельствуютъ какъ о не- 
посредственномъ, такъ и о личномъ отношенми ихъ творцовъ къ природЪ. 
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НовЪйше руссюе пейзажисты тмъ и хороши, что у нихъ индивидуальность 
заняла мЪсто школы, ихъ смЪфлое субъективное творчество побфдило шаб- 
лонное воспроизведене дъйствительности. 

Особенно произведеня И. И. Левитана проникнуты чувствомъ;: интим- 
ная молчаливая поэз1я проходитъ черезъ всЪ его пейзажи. Левитанъ-—худож- 
никъ въ истинномъ смыслЪ этого слова; онъ не распространяется въ опи- 
сан!яхъ: онъ умЪфетъ въ нФсколькихъ словахъ выразить то, что онъ чув- 
ствуетъ, передать на полотнф всю безконечную прелесть тЪхъ разнообраз- 
ныхъ ощущенй, которыя всяЮЙ изъ насъ съ такимъ. блаженствомъ испы- 
талъ прохладнымъ утромъ или при лучахъ теплаго вечера въ убогой, сЪвер- 
ной, русской деревнЪ. Левитанъ является художникомъ, у котораго чувство 
такъ глубоко, что онъ можетъ достигнуть большого впечатлфн!я безъ лиш- 
нихъ словъ. Никто не умЪфетъ такъ искусно подчинить работу кисти общему 
настроеню. Левитанъ не поражаетъ зрителя эффектами; обыкновенно его 
картины просты и незатЪйливы; онъ именно великъ въ передачЪ простыхъ, 
незначительныхъь уголковъ русской природы. Ни у насъ, ни на ЗападЪ онъ 
не быль оцфненъ по достоинству. Русская публика его мало замфчала, если 
не считать: горсти дюдей, слЪдившихъ за развитемъ его таланта. „Отноше- 
не Запада къ творчеству Левитана, говоритъ г. Дягилевъ, понятно. Во всей 
современной Европ мы видимъ ослЪпительное царство параднаго и велико- 
лЪпнаго реализма Бенара и Цорна, Монэ и Дегаза. Повсюду каскады кра- 
сокъ, пышные наряды; въ глазахъ пестритъ отъ цфлаго моря безпокойныхъ 
и неожиданныхъ гармонй. Даньянъ см$нился Латушемъ, Бенаръ, всЪхъ 
увлекъ въ своемъ весельи. Интимной живописи теперь не время въ ЕвропЪ, 
СЪраго сЪвера, дЪтской любви къ природЪ теперь тамъ не могутъ понять. 
Именно въ этой интимности, застфнчивости сЪверныхъ людей и кроется та 
причина, что самые близке къ природЪ, т, кто дороже, кто интереснЪе по 
нфжности своего чувствован!я—всЪ тЪ прошли и проходятъ мимо Запада: 
въ Норвеми—Веренскюльдь, въ Швещи— Лильефорсъ, въ Финлянди—Эрне- 
фельтъ, въ Росси—Левитанъ“. 

Рядомъ съ Левитаномъ стоятъ друйе пейзажисты. Пейзажи Аполли- 
наря Васнецова содержатъ въ себф что-то вЪрующее, религюозное; они 
дъйствуютъ какъ молитва, какъ гимнъ; они обладаютъ вполнЪф библейской 
торжественностью. Васнецовъ любитъ мужественность’ и аскетически мрач- 
ную гармоню природы. Онъ даетъ поэтическя характеристики сЪвернаго 
русскаго лЪфса, рисуетъь Сибирь, ея скучныя равнины и безконечные дЪв- 
ственные лЪса. Сибирсме лфса угрюмы и мрачны. Природа у Васнецова 
всегда сурова, мрачна и грандозна. Въ картинахъ, изображающихъ древне- 
русске города, онъ показалъ силу чисто сказочнаго настроеня. Марины 
Дубовскаго отличаются своей нарядностью, красотой и изяществомъ. У С.И. 
“СвЪтославскаго замфчается болЪе, чьмъ у другихъ новЪйшихъ пейзажистовъ, 
прозаическое стремлене къ реальной точности, къ грубой энергической пере- 
дачЪ земли и природы; но вм стЪ съ тьмъ мы встрЪчаемъ у него художествен- 
ный пантеизмъ, поклонен!е природЪ, нерфдко возвышающееся до высоты поэз!и. 
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К. Л. Коровинъ принадлежитъ къ числу талантливыхъ художниковъ. 
Онъ обрисовался вполнЪ въ области декоративной живописи. Коровинъ 
очень любитъ сЪверный пейзажъ. ВсЪ его огромныя панно для сибирскаго 
и сЪъвернаго отдЪловъ Парижской выставки полны удивительной прелести 
и простоты. 


Левитанъ оставилъ посл себя цфлую школу; вс молодые московсве 
пейзажисты (какъ напр. ЖуковсюЙ) подпали обояню его таланта, попали 
на ту-же дорогу, стали писать какъ Левитанъ, такъ какъ для нихъ Леви- 


В. Васнецовъ. Аленушка. 


танъ сталъ синонимомъ русскаго пейзажа. Еще интересны пейзажи Рущица, 
Пурвита, Цюнглинскаго, Дасфкина, Мамонтова, Якунчиковой, акварелиста 
Бенуа и др. 

В. Д. ПолЪновъ ставилъ идеаломъ западное искусство; онъ заимство- 
валъ на ЗападЪ всЪ техническя тонкости и ввелъ у насъ нарядныя краски, 
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способствуя тЪмъ совершенству техники. К. Коровинъ и Левитанъ испы- 
тали на себЪ нВкоторое вмяне ПолЪфнова въ живописномъ смыслф. 

К. Маковскй прославился своими иллюстращшями древне-русской жизни, 
Семирадск!й съ успЪхомъ изображалъ античный м!ръ въ духЪ Альмы Тадемы. 

Имена РЪпина, Сурикова и Васнецова опредЪлили течене всей совре- 
менной русской живописи. Никогда въ русскомъ искусствЪ нацюнальное 
самосознан!е не проявлялось такъ сильно, какъ въ творчествЪ этихъ худож- 
никовъ. Начиная съ Левицкаго и оканчивая Крамскимъ, все русское искус- 
ство подчинено вмяню Запада. Первая и наибольшая заслуга Р$пина, Вас- 
нецова и особенно Сурикова, состоитъ въ томъ, что они не убоялись быть 
сами собой,— освободились отъ вмяня Запада и ощутили съ любовью пре- 
лесть своей нащональности. 

Раньше всего художественная сила современной Росси воплотилась 
въ лицЪ. РЪпина. И. Е. РЪпинъ, по происхождению казакъ, родился въ 1844 
году въ небольшомъ городкф ЧугуевЪ, Харьковской губерни. Въ продол- 
жени шести лЬтъ, пока онъ былъ воспитанникомъ Академ!я художествъ, 
быстро развернулся его талантъ. Онъ былъ посланъ заграницу, въ Парижъ 
и Римъ, гдЪ изучалъ старыхъ и современныхъ мастеровъ. Первой картиной, 
которая сдЪлала имя РЪпина извЪстнымъ, какъ въ Росси, такъ и загра- 
ницей, были „Бурлаки“ (1873). Картина эта изображаетъ бурлаковъ, тяну- 
щихъ толстыми лямками противъ теченя Волги тяжело нагруженную рас- 
шиву. Ноги ихъ вязнутъ въ глубокомъ раскаленномъ пескЪ, яркое солнце, 
обливающее своими лучами пустынные берега р$ки, выжигая раститель- 
ность, немилосердно палитъ головы и спины этихъ тружениковъ земли рус- 
ской, а они шагъ за шагомъ съ монотоннымъ ‘унылымъ напфвомъ идутъ 
впередъ и безропотно тянутъ свою тяжелую лямку, обливаясь горячимъ 
потомъ. Въ этой картинЪ, этой эпопеф русскаго народнаго духа, РЪпинъ 
показалъ себя уже вполнЪ сложившимся художникомъ. „На этихъ измучен- 
ныхъ людей, превращенныхь въ вьючныхь животныхъ, онъ посмотрЪлъ 
глазами филантропа и, вмЪстЪ съ тфмъ, орлинымъ взглядомъ художника; 
ихъ грустныя пЪсни глубоко потрясли его, желЪфзною рукой схватилъ онъ 
ужасную дЪйствительность и съ пылкой правдивостью и яркими красками 
перенесъ ее на полотно. Отъ картины вЪфетъ безотвЪтной тоской. Еще ни 
одно произведене, пользуясь всъми средствами европейской живописи, не 
разсказало такъ захватывающе о покорномъ страдани, и объ утомленной 
аппат!и“. Такимъ же сильнымъ талантомъ РЪ%пинъ остался и ВЪ сво- 
ихъ послфдующихъь произведен!яхъ, каковы: „Царевна София въ НоводЪ- 
вичьемъ монастырф во время казни стрфльцовъ“ (1879), „Проводы но- 
вобранца“ (1882), „Крестный ходъ въ Курской губерн!и“ (1883), „Не жда- 
ли“ (1884), „!оаннъ Грозный и сынъ его Иванъ, 12 ноября 1581 года“ 
(1885), „Св. Николай чуцотворецъ, избавляющий отъ смертной казни 
трехъ невинно осужденныхъ“ (1888), „Дуэль“ (1899), „Запорожцы“ и мн. 
др. Рьпинъ по возвращени изъ заграницы дЪфлается однимъ изъ дВя- 
тельнфйшихъь членовъ Товарищества передвижныхъ выставокъ, на кото- 
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рыхъ не перестаетъ выставлять свои произведеня и до сихъ поръ. Р%- 
пинъ—положительный реалистъ; человЪкъ и общество—вотъ главная тема 
его творчества. Между массой написанныхъ имъ картинъ, бытовыя занимаютъ 
господствующее мЪсто, и только въ вид исключеня появляется нЪсколько 
историческихъ и релитозныхъ сюжетовъ. Рядомъ съ этими картинами Р%- 
пинъ написалъ длинный рядъ портретовъ, среди которыхъ выдающееся мЪсто 
занимаютъ портреты лицъ, играющихъ видную роль въ современной обще- 
ственной жизни; таковы, напримфръ, портреты писателей (Тургенева, 
Писемскаго, Стасова, Соловьева, графа Л. Толстого, и др.), художниковъ 
(Ге, Крамского, МясоЪдова и др.), композиторовъ (Рубинштейна, Мусоргскаго, 
Бородина), общественныхъ дЪятелей (Пирогова, Третьякова,) и проч. 

Въ средЪ „передвижниковъ“ пробиваются иногда свЪтлые лучи, отд®ль- 
ныя личности, стремяццяся выйти изъ заколдованнаго круга проторенной 
дороги; изъ ихъ среды, какъ новаторъ вышелъ Куинджи. Является еще мо- 
гучая сила въ лицЪ Сурикова. В. И. Суриковъ родился въ 1849 году въ городЪ 
КрасноярскЪ Енисейской губерн!и. Его отецъ и ддъ были казаки и ведутъ 


РЪпинъ. Бурлаки. 


свой родъ отъ ссыльныхъ стрЪльцовъ. Первая картина, которую Суриковъ 
написалъ послЪ окончаня Академи художествъ, была „Казнь стрфльцовъ 
при ПетрЪ“. За нею послЪдовали: „Меньшиковъ въ БерезовЪ“, „Бояриня 
Морозова“ (1887), „Ермакъ“, „Городокъ“ и др. Техника у Сурикова груба 
и первобытна. У него талантъ идетъ прямо на приступъ и овладЪфваетъ труд- 
ностями натискомъ черезъ край бьющихъ силъ. Его холсты кричатъ жизнью, — 
жизнью дикости, изувфрства и стимйныхъь движенй темной толпы. Это 
не шаблонная живопись, бьющая на эффектъ; это реализмъ грубый, топор- 
ный, но правдивый, искреннЙй, захватывающий. Въ „Бояринф Морозовой“ и 
въ „ЕрмакЪ“ историчесюе мотивы разработаны художникомъ до полнаго 
совершенства, до эпическаго велич!я, до истиннаго трагизма. Большимъ 
счастемъ для Сурикова было то, что онъ не извВдалъ тиранн!и заказовъ,. 
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что онъ могъ исполнять только свои собственные замыслы; отъ того-то 
его произведен!я и отличаются до сихъ’ поръ такою свЪжестью, искрен- 
ностью и’ страстностью. 

Историческая живопись давно уже находила себЪ усердныхъ истолко- 
вателей, которые старались воспроизводить крупныя события прошлаго и 
характерныя историческ!я лица; но попытки эти въ дЪйствительности были 
весьма сомнительнаго достоинства. Первою въ хронологическомъ порядкЪ 
появленя такихъ картинъ слфдуетъ назвать картину ПлЪшанова „оаннъ 
Грозный и 1ерей Сильвестръ“ (1856). ДвЪнадцать лЪтъ спустя ПлЪшановъ 
получилъ зване профессора за картину „Убене царевича Димитр!я“. Лич- 
ность Грознаго, при первыхъ проблескахъ новЪйшей исторической живописи, 
сдЪлалась любимымъ источникомъ вдохновен!я для историческихъ картинъ. 
Это—то-же, чфмъ была на ЗападЪ личность Мар1и Стюартъ, когда искусство 
соперничало съ поэзей въ изображен!и трагической судьбы этой королевы. 
Нашимъ Шиллеромъ въ данномъ случа сдфлался графъ А. Толстой съ 
своей трагедей „!оаннъ Грозный“ и романомъ „Князь Серебряный“. Пу- 
киревъ пишетъ „[оаннъ Грозный въ молельнЪ“, СЪдовъ— „!оаннъ Грозный 
передъ спящей Василисой Мелентьевой“, Литовченко-— „оаннъ Грозный, 
показывающ!й свои сокровища англйскому послу Горсею“. Невревъ пишетъ 
Ивана Грознаго, Шварцьъ написалъ „Ивана Грознаго у тфла убитаго имъ 
сына“. Другой, менфе любимой темой исторической живописи былъ Князь 
Серебряный („Князь Серебряный“ академическаго Верещагина и „Князь Се- 
ребряный“ Якобя). Художникъ, который исключительно посвятилъ свою кисть 
историческимь сюжетамъ, въ 60-хъ годахь быль В. Г. Шварцъ (1838— 
1869). На него надо смотрЗть какъ на предшественника Сурикова. Шварцъ 
написалъ цфлую галлерею картинъ преимущественно‘ изъ эпохи ХУ! и ХУП 
вЪковъ; таковы, напримЪфръ, „Посольская изба ХУП вЪка“, „Царсюй выфздъ 
на богомолье въ ХУП вЪкЪ“, „Поздравлене царской невфсты“. Правди- 
востью и убфдительностью своихъ картинъ Шварцъ обязанъ своимъ осно- 
тельнымъ знанямъ археолоШи, которыми онъ принесъ большую пользу 
русскимъ художникамъ. 

Какъ на единственныхъ преемниковъ Сурикова можно указать лишь на 
Рябушкина и, быть можетъ, на Милорадовича. 

Послфдня четверть ХХ вЪка ознаменовалась новымъ направлешемъ 
въ европейскомъ искусствЪ и въ литературЪ. Еще пятнадцать лЪтъ тому 
назадъ Зола былъ главой французской литературы. Теперь же натуралисти- 
ческое направлен!е нужно считать отжившимъ свое время; теперь въ искусствЪ 
преобладаютъ сюжеты изъ библи, миеолои или легендъ; на мЪсто „нату- 
рализма“ выступилъ „архаизмъ“, на мЪсто повседневныхъ сценъ--фантаз!я, 
образы душевной жизни, на мЪсто дневнаго свЪта-—мистическй полумракъ 
или нЪжно-сфрый, свЪтло-синй, свЪтло-розовый полинялый тонъ гобеленъ. 
Этотъ новоромантизмъ есть реакшя противъ прозы повседневной жизни, 
подобно тому, какъ пейзажъ въ первой половинф ХХ вЪка былъ реакщей 
противъ большого города. Чтобы укрытья отъ шума ежедневной жизни, 
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отъ суровой борьбы за существоване, культурные люди спасаются въ томъ 
м!рЪ, гдЪ все прятно и красиво, гДЪ чувства нфжны и возвышенны, гдЪ 
никакая грубость не нарушаетъ гармон!и идеальнаго совершенства. Этотъ 
новый романтизмъ, представителями котораго на западЪ были Россетти, 
Бернъ Джонсъ, Пювисъ-де-Шаваннъ, Бёклинъ и др., нашелъь своихъ выра- 
зителей также и въ Росси въ лицЪ В. М. Васнецова, Врубеля, Нестерова 
и Сомова. 


В. М. Васнецовъ родился въ 1848 году въ селЪ РябовЪ Вятской губ. 
Онъ сынъ священника, учился въ вятской семинари и уЪфхалъ въ Петер- 
бургъ, гдЪ въ 1868 году поступилъ въ академю художествъ. Первыми ра- 
ботами Васнецова были иллюстращи трехъ 
русскихъ сказокъ. Во второй половинЪ 
70-хъ годовъ, появились на выставкахъ 
передвижниковъ его мелочные мфщанске 
жанрики съ сюжетами изъ русскаго быта, 
комичесюя сценки изъ мМ!ра маленькихъ 
чиновниковъ: „Съ квартиры на квартиру“, 
„Карсъ взяли“, „Военная телеграмма“, 
„Преферансъ“, и др. Глубоко въ натурЪ 
Васнецова лежало однако стремлене къ 
русской поэтической старинЪ, къ были- 
намъ, въ которыхъ былъ такой просторъ 
для его творческой фантази. РЪЬшитель- 
ный переходъ отъ жанра къ области фан- 
таз!и совершился у него въ концЪ 70-хъ 
годовъ въ МосквЪ, куда онъ переселился 
навсегда послЪ возвращен!я изъ Парижа. 
Подъ влянемъ Кремля, Васил!я Блажен- 
наго и всфхъ другихъ архитектурныхъ 
чудесъ древней Руси, Васнецовъ въ те- 
чене 70-хъ и 80-хъ годовъ пишетъ кар- Рьпинъ. Писемск!й. 
тины: „Битва скиеовъ со славянами“, „Витязь на распутьи“ (1878), „Коверъ- 
самолетъ“ (1880), „Три царевны подземнаго царства“ (1881), „Аленушка“, 
„Богатыри“ (Илья Муромецъ, Добрыня Никитичъ и Алеша Поповичъ) и 
чудныя, полныя поэзи, иллюстращи къ СнЪгурочкЪ для постановки на 
сценЪ. Восьмидесятые годы-—самые блестящие въ дЪятельности Васнецова: 
графъ Уваровъ поручаетъь ему росписать стфны Историческаго Музея въ 
МосквЪ сценами изъ каменнаго перюда; фрески въ Историческомъ Музез, 
изображающ!я „Каменный вфкъ“, это—вершина въ развити огромнаго даро- 
ваня Васнецова. Въ 1886 году Васнецовъ принимается за роспись Кев- 
скаго Владимрскаго Собора. Въ 90-хъ годахъ, посл окончаня Кевскаго 
Собора, онъ еще разъ обратился къ былиннымъ и сказочнымъ сюжетамъ. 
На передвижной выставкЪ 1889 года появилась его картина „Иванъ-Царе- 


вичъ съ Еленой Прекрасной на СЪФромъ ВолкЪ“, а затфмъ 1897 г. „Царь 
Иванъ Васильевичъ Грозный“, „Сиринъ и Алконостъ“. 

Произведен!я перваго перюда творчества Васнецова—-эпохи его „пе- 
редвижничества“ —не имЪютъ значеня. ВсЪ же эпическя и релипозныя 
его созданйя дали толчекъ новому движеню въ русскомъ искусствЪ. Онъ 
понялъ народный ‘духъ релиМи, проникся ею и благодаря этому создалъ 
произведен!я, которыя навсегда сохранятся въ истори. Васнецовъ первый 
отказался отъ реализма „передвижниковъ“ и понялъ, что кромЪ мщан- 
скихъ жанровъ могутъ существовать и друПя идеалы, стремлен!я къ чему- 
то болЪе отрадному и прекрасному: къ дивному м!ру народной фантастики, 
къ мру поэзи, въ которомъ можно отдохнуть душой и набраться сладо- 
стныхъ настроений. 

Вторымъ поэтомъ-художникомъ является М. В. Нестеровъ. Онъ ро- 
дился въ УфЪ въ 1862 году въ зажиточной купеческой семьЪ. Воскресен- 
сюй, директоръ Московскаго реальнаго училища, куда былъ отданъ своими 
родителями молодой Нестеровъ, замЪтилъ въ своемъ ученик признаки 
художественнаго дарован!я и убфдилъ родителей отдать ихъ сына въ Мос- 
ковское училище живописи, куда Нестеровъ и поступилъ 1882 году, еще 
при ПеровЪ. 

Сначала Нестеровъ писалъ жанры въ духЪ Перова. Но затфмъ про- 
изошелъь переломъ въ его дфятельности, который далъ другое направлене 
его искусству. Въ 1887 году онъ написалъ картину „Христова невЪста“, 
въ 1889 году онъ впервые принимаеть участе въ передвижной выставкЪ 
картинами „Пустынникъ“ и „ВидЪне отроку Вареоломею“. Въ „Пустын- 
никЪ“ уже прозвучалъ тотъ основной тонъ, который прошелъ затЪмъ че- 
резъ всЪ его произведен!я, даже черезъ образа: здЪсь уже онъ выступилъ, 
какъ создатель очаровательнаго, полнаго тихой поэз!и и глубокаго лири- 
ческаго чувства, религюзно-настроеннаго реализма, который составляетъ 
основную прелесть его композишй. Въ этихь картинахъ не было ниче- 
го, что бы связывало Нестерова съ русскимъ искусствомъ предшествую- 
щей эпохи. Въ 90-хь годахъ Нестеровъ принимаетъ участе въ рабо- 
тахъ во Владим!рскомъ СоборЪ; здЪсь онъ попадаетъ въ кругъ Васнецова. 
Вляне Васнецова могло убить въ молодомъ талантф его самобытность; 
но картина, которая затЪмъ появляется, „Подъ благовфстъ“ (1898), до- 
казала, что Нестеровъ сохранилъ свою оригинальность. Эта тихо-музы- 
кальная картина передаетъ одну изъ самыхъ поэтическихъ сторонъ рус- 
ской жизни и русской природы: мирное, благодушное, монастырское 
настроене, сближающее картину съ любимыми темами Достоевскаго. Да- 
лЪе послЪдовали картины: „Труды препод. Сермя Радонежскаго“ и „На 
горахъ“ (выставка 1897 г.), „Чудо“, „Велиюй постригъ“, „Дмитрий 
царевичъ“ (выставка 1899), „Голгова“ и „Думы“ (1900) и „Св. СергЪй 
Радонежский“ (въ Музеь Императора Александра 1). 

Картины Нестерова имВютъ цфлью только привлечь и настроить зри- 
теля, какъ настраиваетъ спокойная, тихая и таинственная музыка, которая 
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доносится издали. Это очаровательныя элефШи въ краскахъ. Существенную 
особенность картинъ Нестерова составляетъ поэтический, чисто русский пей- 
зажъ. Въ пониман пейзажа онъ показываетъ столько величя и поэз!и, какъ 
только можно найти у лучшихъ пейзажистовъ. Тогда какъ картины Васнецова 
говорятъ о чистомъ и положительномъ наслаждени художника формами и 
сказочными образами, у Нестерова больше душевнаго элемента; у него все 
мягко, нЪъжно, сЪро, какъ мечта, парящая надъ дЪйствительностью. 

М. А. Врубель родился въ 1857 году въ ОмскЪ. Въ 1884 году онъ 
былъ приглашенъ къ участю въ реставращи и росписи Кирилловской цер- 
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кви въ КевЪ. Эти ранн!я произведеня Врубеля, созданныя подъ впечатлЪ- 
немъ византйскихъ памятниковъ, мозаикъ Санъ-Марко, Чима да Конель- 
яно, Карпачч!о и Беллини, показываютъ въ немъ не только замфчательнаго 
живописца, но въ то-же время и необыкновеннаго стилиста. Съ 1890 года 
Врубель переселися въ Москву, и здЪсь начался главный перюодъ его худо- 
жественной дЪятельности. Врубель—это природный декораторъ, обладающий 
удивительнымъ знанемъ рисунка и очаровательнымъ колоритомъ. Особенно 
много онъ работаетъ для прикладного искусства. Въ его произведеняхъ 
также отразился руссюй народный духъ; на его картин „Панъ“ зритель 
видитъ не греческаго пана, но русскаго: степного, бЪднаго крестьянина, съ 
печальнымъ, тупымъ, помутившимся взоромъ. 

К. Сомовъ занимаетъ достойное мЪсто между причудливыми романти- 
ками настоящаго времени: Обри Бердслеемъ, Эйхлеромъ и Фогелеромъ. 

Рядомъ съ Левитаномъ и Нестеровымъ въ настоящую эпоху должно 
поставить В. СЪрова, большого, утонченнаго живописца, натуралиста, сни- 
скавшаго европейскую извЪстность своими необычайно живыми, сильными 
и прекрасными портретами. Кром портретовъ, онъ написалъ н$сколько 
дивныхъ полныхъ задушевной поэзи пейзажей. Изъ живописцевъ бытовыхъ 
выдаются Архиповъ, Бакшеевъ, С. Коровинъ и друг. 
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Какъ самаго послфдняго слЪдуетъ назвать блестящаго представителя 
колоризма и чисто живописныхъ задачъ въ духь Бенара—Ф. Малявина. 

Въ настоящее время въ истори русской живописи значительную 
роль сталъ играть журналъь „М!ръ искусства“ съ редакторомъ-издателемъ 
С. П. Дягилевымъ во главЪ. Устройствомъ своихъ спешальныхъ выставокъ 
и распространенемъ истинныхъь поняйй объ искусств онъ наноситъ 
смертельные удары отживающему поколЪню „передвижниковъ“. Руковод- 
ствуясь мыслью, что молодые художники, какъ люди прогресса, не могутъ 
оставаться въ парт!и, гдЪ все уже сдЪлано и гдЪ имъ ничего больше не 
остается, какъ только преклоняться передъ великими мертвецами,—-журналъ 
толкаетъ молодежь на путь новыхъ идей. 

Весьма почетное мфсто въ истори русской живописи ХХ вЪка зани- 
маетъ покойный П. М. Третьяковъ, велиюЙ собиратель русскаго художества. 
Его колоссальное создан!е— Московская Городская Художественная Галлерея 
П. и С. Третьяковыхъ-—явлен!е исключительное во всемъ м!ШЪ. Ни одна 
нащшя свЪта не имфетъ музея своего искусства столь полнаго, столь систе- 
матизированнаго, столь любовно составленнаго. 

Скульптура въ Росси далеко не достигла того развитйя, какого до- 
стигла живопись. Причина этого заключается отчасти въ религюозныхъ и 
этнографическихъ условяхъ страны. _Правосле ы же 
своихъ идей предпочитаетъ пластикЪ живопись: русске религ ; 
ники заключаются въ мозаикахъ и въ живописныхъ изображен!яхъ. Климатъ и 
матер!алъ, употребляемый архитектурой, дерево и кирпичъ, съ своей сторо- 
ны, не допускали рельефной декоращи. Въ ХУШ вЪк можно назвать лишь 
одну статую, воздвигнутую для украшен!я площади; это—конный пямятникъ 
Петра Великаго въ Петербург, исполненный по приказаню Екатерины П 
французскимъ скульпторомъ Фальконэ. Въ началЪ ХХ ст. въ Росаи 
было такъ мало талантливыхъ скульпторовъ, что для декоращи Исааюев- 
скаго собора принуждены были обратиться къ иностраннымъ мастерамъ. 
Изъ русскихъ участвовалъ баронъ Клодтъ, отличный знатокъ лошади. Его 
главныя произведен!я, кромЪ Исааюевскихъ барельефовъ, —памятникъ импе- 
ратора Николая 1, памятникъ Крылова, группа коней на Аничковомъ мосту 
и др. Въ началЪ ХПХ вЪка слфдуетъ назвать еще Мартоса, который испол- 
нилъ бронзовый памятникъ Минину и Пожарскому въ МосквЪ; Мартосъ— 
художникъ, державшйся ложнаго классицизма, какъ и мноме друме: Щед- 
ринъ, Шубинъ, Гальбергъ. Орловскй, вылЪпившИ статуи Кутузова и Бар- 
клая де Толи, Витали, Пименовъ, Рамазановъ и Ставассеръ— представители 
того направленя въ скульптур, какого держались въ живописи Брюловъ 
и Бруни. 

Скульптура второй половины ХХ вфка имфетъ болЪфе оригинальности 
и характера. Выступаеть Микфшинъ, спещалистъь по памятникамъ; ему 
принадлежитъ памятникъ Екатерины ИП, сооруженный въ 1873 году передъ 
Публичной библюотекой въ Петербург, а также памятникъ Богдана ХмЪль- 
ницкаго, Бобринскаго, импер. Николая 1 вь КевЪ. Въ 1880 году Опеку- 
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шинъ изваялъ памятникъ Пушкина въ МосквЪ. Большую извЪстность въ 
Росси и даже за границей прюбрфлъ Антокольсюй (род. въ 1843 году въ 
ВильнЪ) своими эффектными историческими статуями въ духЪ Делароша: 
смерть Сократа, Иванъ Грозный, Христосъ передъ народомъ и др. Появи- 
лись художники, которые какъ Лансере, Позенъ, Гинсбургъ, тонко и гра- 
цюзно изображали дЪйствительность въ своихъ небольшихъ произведен!яхъ. 
Затьмъ слфдуетъ упомянуть Лаверецкаго, Чижова, ЗабЪлло, Баха, Беклеми- 
шева, Каменскаго, талантливаго скульптора А. Обера (животныя, аллегории, 
фигуры и бюсты). Совершенно оссбнякомъ стоитъ князь Трубецкой, самый 
талантливый изъ всЪфхъ русскихъ скульпторовъ, врагъ всЪхъ теор и тра- 


Нестеровъ. Св. Сермй Радонежеюй. 


дишй, признающй импрессонизмъ формы въ скульптур, художникъ, оча- 
ровывающй гращей, изяществомъ и тонкимъ вкусомъ. 

НовЪйшая архитектура въ Росси, насколько это относится къ свЪт- 
скимъ постройкамъ, находится подъ западно-европейскимъ влянемъ. Для 
исполнен!я большихь построекъ были призываемы въ Петербургъ француз- 
ске, ньмеце и италянске архитекторы. Такъ Зимнй дворецъ былъ соору- 
женъ графомъ Растрелли (въ стил поздняго барокъ), который оставилъ 
послЪ себя множество великолЪпныхъ построекъ въ стилф Людовика ХУ, изъ 
которыхъ, кромЪ Зимняго дворца, особенно выдаются: дворецъ въ Царскомъ 
Селф, Смольный монастырь, Соборъ Андрея Первозваннаго въ К!евЪ и др. 
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Архитекторомъ Кленце былъ выстроенъ Петербургский Эрмитажъ въ 
античномъ стилЪ (1840—1853). Античный характеръ представляетъ Михай- 
ловскй дворецъ (1809—1825) итальянца Росси (имъ-же выстроены Алексан- 
дрински театръ и здане Главнаго штаба). Нужно еще назвать Мраморный 
дворецъ Ринальди, Александровсюй дворецъ Гваренчи, постройка Камерона, 
Ламота, Казакова, Старова, Кокоринова. Между церквами особенно выдаются 
Казансюй соборъ (1802—1811) Воронихина, скопированный съ церкви св. 
Петра въ РимЪ. Исаакевсюй соборъ былъ выстроенъ французскимъ архи- 
текторомъ Монферраномъ (1819—1858) Видъ этого собора напоминаетъ 
слитые вмЪстЪ Соборъ св. Петра въ РимЪ, Пантеонъ Агриппы. церковь св. 
Павла въ ЛондонЪ, св. Женевьевы въ ПарижЪ и 1е абте 4ез пуаН4ез. 

Въ 30-хь годахь императоръ Николай 1, поручилъ архитектору Тону 
возродить древнйй стиль русскаго зодчества (храмъ Христа’ Спасителя въ 
МосквЪ). Съ этихъ поръ поверхностное компилирован!е древнихъ русскихъ 
формъ становится исходнымъ пунктомъ для всякаго рода сооружен якобы 
въ нащональномъ духЪ. Рядомъ съ этимъ н$фкоторые архитекторы продол- 
жаютъ вдохновляться обще-европейскими формами; таковы А. Брюлловъ, 
Н. Бенуа (вокзалъ въ ПетергофЪ), Резановъ (дворецъ Вел. Князя Влади- 
ма), Штакеншнейдеръ, Гриммъ, Кузьминъ и др. Въ самое послЪднее время 
архитекторы пытаются перенести древне-русск!й стиль, развивиийся въ цер- 

ковныхъ постройкахъ, также и на свЪтсюя. Интересные примфры 

этого рода зодчества Историческй Музей въ МосквЪ 
(1873—1885) и домъ Игумнова, построенный 
рано умершимъ архитекторомъ 
ПоздЪевымъ. 


Птица Алконостъ, живоп. ХУ в., украш. внутрен. сундука 
(Исторяческй муг. вь МосквЪ), 
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